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Abstract
Deciphering the Senses of Touch and Taste in Vladimr Sorokin’s Duology:
Day of the Oprichnik and The Sugar Kremlin

The article provides an analysis of literary corporeality within the tactile and gustatory di-
mensions, using Vladimir Sorokin’s duology as a case study. This duology comprises a short
story entitled Day of the Oprichnik ([env onpuunuxa, 2006) and a collection of sixteen short
stories entitled The Sugar Kremlin (Caxapnuiii Kpemnw, 2008). The primary aim of the article
is to elucidate the senses of touch and taste, exploring their interrelationships and functions
in characterising selected figures within the duology. The author of the article refers to Mark
Lipowiecki’s conceptual framework of corporeality paths’, specifically denoted as ‘carnalising
and disembodying’. The article proposes a thesis concerning the synaesthetic nature of the
senses of touch and taste, particularly in the negative portrayal of Russian power figures. Liter-
ary examples cited in the article facilitate an in-depth examination of characters in the context
of the above-mentioned corporeal categories. The characterisations uncovered by the article
shed light on a broad socio-political background and reveal the potential for interpreting the
tactile and gustatory experiences of Sorokin’s characters within an aesthetic framework. The
article suggests that the haptic events and taste sensations associated with drug abuse expose
the demoralisation and sadistic tendencies of Andrei Komiaga, the central character in The Day
of the Oprichnik and a representative of the special service. Similar conclusions can be drawn
from the portrayal of the monarch’s wife in the story Dream from The Sugar Kremlin series.
Sorokin uses irony and absurdity to devalue power mechanisms rooted in violence, cruelty and
sadism.

Keywords: touch and taste, corporeality descripton, literary functions, Sorokin’s duology, Day
of the Oprichnik, The Sugar Kremlin, political and social context, individual author’s code
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Wiadimir Sorokin uznawany jest za jednego z czotowych rosyjskich postmo-
dernistow. Czgsto okreslany takze mianem skandalisty, demaskatora ideologicz-
nych i estetycznych stereotypoéw i patologo-anatoma jezyka [Hedaruna 2014: 543].
Dla prozy Sorokina charakterystyczne jest odwotanie si¢ do postmodernistyczne;j
«negacji zastanego §wiata, dekonstruowanie go, rozbieranie na czynniki pierwsze
i uktadanie dziet z gotowych elementow» [Pietra§ 2007: 142]. Nalezy doda¢, ze
tworczo$¢ Sorokina stanowi obiekt wielu dyskursow naukowych [Uffelmann 2006:
109; Hedaruna 2014: 543-558], w ktérych uczeni rozpatrujag miedzy innymi po-
szczegblne etapy drogi tworczej pisarza, dokonujg jej charakterystyki, prébujac tym
samym okresli¢ jego indywidualny kod artystyczny.

W artykule zostala podjeta proba prezentacji zmystu dotyku i smaku w dylo-
gii Wiladimira Sorokina, na ktora sktadaja si¢: opowie$¢ Dzien oprycznika (Henv
onpuynuka, 2000) 1 zbior szesnastu opowiadan Cukrowy Kreml (Caxapruiii Kpemnv,
2008). Stanowia one przyktad literackiej dystopii utrzymanej w kluczu postmoder-
nistycznych do$wiadczen pisarza. Celem artykutu jest okreslenie funkcji zmystu
dotyku i smaku, a takze ich wzajemnych relacji w $wiecie przedstawionym utwo-
réw autora Dnia oprycznika, ukazanie mechanizméw ich funkcjonowania w soro-
kinowskiej poetyce zarowno w odniesieniu do kontekstu polityczno-spotecznego,
jak 1 funkcji estetycznej. W opisie wybranych zmystow w sorokinowskiej dylogii
znajduja si¢ odwotania do metody opisowo-funkcjonalnej, ale zostata takze wyko-
rzystana metoda pordwnawcza. Dotyczy to w szczegdlnosci zatozen natury teore-
tycznej samej istoty sensorycznosci! oraz charakterystyki cielesnosci w tworczosci
Sorokina juz na poczatku XXI wieku.

Nalezy wspomnieé, ze zardbwno Dzieri oprycznika, jak i jego kontynuacja — Cu-
krowy Kreml to utwory stanowigce mocng satyre antykremlowska. Fakt ten moze
dziwi¢, albowiem Sorokin byt poczatkowo pisarzem unikajgcym problematyki spo-
tecznej. Istotng dla rozwazan nad dotykiem i smakiem w tworczosci autora Kolejki?
jest charakterystyka jego dorobku literackiego u zarania XXI stulecia:

Texctsl CopokHHa, €CIM paccMaTpUBaTh UX BO BDEMEHHOW PETPOCIIEKTUBE, SABIISFOTCS
HaILSITHBIM TTIOCOOMEM IO M3YyYEHHUIO PYCCKOTO MOCTMOIEPHU3MA OT €ro COL-apTOB-
CKUX U KOHLIENTYaJIbHBIX KOHCTPYKINH, Yepe3 KIaCCHUECKUH (Tenepb yKe MOKHO TaK
TOBOPHUTH) OCTMOAEPHU3M JI0 YTONINI M aHTHYTOIINI, OCTMOJAEPHUCTCKUX 110 hopme,
HO Y€ C IPOIJISABIBAIOLINM B MAJTUMIICECTE YEJIOBEYECKUM JIMIIOM. [ B 3TOM OTHOIIIE-
HUH MOKHO CKa3aTh, 4T0 COPOKHH MEHSIET He TAaKTHKY, @ CTPaTeruio: JIBUTasiCh BIIEPE],

Uzywam terminu ,,sensoryczny” za W. Kopalinskim, ktory rozumie go jako ,,czuciowy, wraze-
niowy”; sensualizm natomiast traktuje jako poglad filozoficzny wtasciwy dla XVII i XVIII wie-
ku, zgodnie z ktérym «jedynym zZrédtem poznania sa wrazenia zmystowe» [Kopalinski 1983:
383].

Kolejka byta pierwsza powiescia Wiadimira Sorokina przettumaczona na jezyk polski przez
I. Lewandowska 1 wydang naktadem Oficyny Literackiej w roku 1988. Ponadto fragmenty Ko-
lejki — eksperymentalnego utworu Sorokina, sktadajacego si¢ wytacznie z dialogow, ukazaty si¢
w przetomowym dla Polski roku 1989 w , Literaturze na Swiecie” nr 5/6, s. 462—543 [Szymczak
2015: 136].
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HAYMHAET BO3BpAIIECHUE K aHTPOMOIEHTPUIECKOMY M3MepeHuto nureparypsl [Heda-
runa 2014: 558].

Ten wilasnie zwrot Sorokina ku antropocentrycznemu wymiarowi literatury inte-
resuje autorke artykulu w sposob szczegolny, albowiem prezentacja zmystu dotyku
i smaku we wspomnianej dylogii Sorokina jest, z jednej strony, reprezentatywna dla
biologicznej strony ludzkiej egzystencji, z drugiej jednak, nalezy pamigtac o tym, iz
ciato §cisle potaczone jest z dusza [Arystoteles 1988: 61-62]. Jak wiadomo, Sorokin
znacznie wczesniej glosil poglad, iz jego postaci i ich dzialania to tylko litery na
papierze i dlatego tez ocenianie ich z moralnego czy tez pozaliterackiego punktu wi-
dzenia wydaje si¢ niemozliwe [JIumoseuxuit 2018: 71]. Dzien oprycznika i Cukrowy
Kreml otwieraja nowy etap w sorokinowskim mysleniu o roli cielesnosci w literatu-
rze. Pisarz czgsto podkreslat w wywiadach, ze w rosyjskiej tradycji literackiej ciele-
snos¢, opis ludzkiego ciata czgsto byt pomijany, stanowit temat tabu. Jak stwierdzat
sam Sorokin jeszcze przed napisaniem omawianej dylogii:

B pycckoii tuteparype BooO1Ie Tesia ObII0 04eHb Maio. Jlyxa ObLI0 BBIIIE KPBIIIH. |...]
51 04eHb XOTEI HAMOJIHUTD PYCCKYIO JIMTEPaTypy TEIECHOCTBIO, 3aI1aX0M MO0Ta, JABUKe-
HPEM MBIIIIII, €CTECTBEHHBIMHU OTIPABICHUSIMHU, criepMoii u ToBHOM [Copoxun 2002].

W przytoczonym fragmencie wywiadu z pisarzem pojawiajg si¢ zapowiedzi jego
zainteresowania cielesnoscig w literaturze, w tym takze tak pierwotnymi zmystami
ludzkiego odczuwania, jakimi sg dotyk i smak. Warto odnotowaé, ze Sorokin czesto
w swej tworczosci deprecjonowatl komunikacje werbalng [Waszkielewicz 2007: 179].
Dlatego tez opis niewerbalnego komunikowania si¢ bohaterow we wspomnianej dy-
logii poprzez dotyk i smak pozwoli doktadniej okresli¢ funkcje tych zmystow, a takze
odpowiedzie¢ na pytanie, czy autor Dnia oprycznika w ich prezentacji odzwierciedla
kolizj¢ migdzy tradycyjnym/nietradycyjnym [Waszkielewicz 2007: 181], czy podej-
muje postmodernistyczng gre z wezesniejszymi konwencjami i przyjeta semantyka.
Ponadto w artykule zostanie podjeta proba okreslenia funkcji niewerbalnej komuni-
kacji bohateréw sorokinowskiej dylogii w odniesieniu do zatozen haptyki, a w szcze-
gblnosci kinezyki jako nauki probujacej zdefiniowac charakter interakcji miedzyludz-
kich przy pomocy gestow, mimiki i ruchéw ciata. Marcin Brocki w swej obszernej
publikacji Jezyk ciata w ujeciu antropologicznym podkres$la znaczaca role gestow
w ich ,,odkodowaniu”, stwierdzajac migdzy innymi, ze «gesty wiaczone sa w mito-
logiczno-symboliczng strukture $wiata danej zbiorowosci, dlatego interpretacja nie
moze ich z tego kontekstu izolowaé» [Brocki 2001: 28; por. Szybowska 2008: 59]. Ta
uwaga uczonego jest niezwykle cenna dla dalszych rozwazan podjetych w niniejszym
artykule. W przypadku za$§ zmyshi smaku znaczacym wydaje si¢ takze odwolanie do
symbolicznych i komunikacyjnych funkcji jedzenia oraz napojow, a takze sposobu
ich przyjmowania zawartych w artykule rosyjskiej badaczki Tatiany Miedwiediewoj
Denomen «eacmuxa» 6 mexckyiomyprou kommynuxayuu [Mensenesa 2017: 36-39].
Nasuwa si¢ zatem pytanie — w jaki sposob Sorokin przedstawia te zmysty w Swiecie
przedstawionym swoich utwordw, jakim poddaje je mechanizmom transpozyc;ji lite-
rackiej i czemu to ma stuzy¢?
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Po analizie wybranych ilustracji literackich zostang przedstawione odpowiedzi
i wnioski wynikajace z interpretacji fragmentéw dylogii, na ktore maja wptyw takze
przywotywane w artykule teorie badawcze i literatura przedmiotu.

Sa to przede wszystkim publikacje dotyczgce istoty dotyku i smaku w ujeciu
filozoficznym [Brach-Czaina 2003: 57-71; Dnmreita 2006: 10-39], popularnonau-
kowym [Grunwald 2019: 220], lingwistycznym [Mitrenga 2014: 115-154], kulturo-
wo-literackim [W kulturze dotyku 2016: 332; Gotaszewska 1997: 129—-138; Brocki
2001; Mensenera 2017: 36-39], ktore tworzg szeroki kontekst poznawczy dla pre-
zentacji interesujacych autorke artykutu zmystow. W opisie za$ ich funkcjonowania
w sorokinowskiej dylogii pojawia si¢ odwotania do metodologii zaproponowane;j
przez Marka Lipowieckiego [JIumosenkuii 2018: 71-77]. Uczony wyrdznia wioda-
ce tropy cielesno$ci w praktyce literackiej Sorokina poczatku XXI wieku i dostrzega
funkcjonowanie paralelnie dwoch reprezentatywnych dla pisarza tropéw, w ktorych
state metafory przechodza wzajemne transformacje od cielesnego do dyskursyw-
no-duchowego lub odwrotnie. Pierwszy trop, okreslony przez uczonego mianem
karnalizacji, ktoérego zapis w jezyku rosyjskim brzmi «xapHanuzanusy, wywodzi
swa nazwe od tac. stowa ‘carnalis’, oznaczajacego cielesny [JIumoBerkmii 2018:
72], gdzie zmystowe opisy cielesnosci wyrazaja ukryta logike dyskursu. Drugi zas
ze wspomnianych tropow, okreslany przez Lipowieckiego mianem odcielesnienia,
ktore uczony okresla w jezyku rosyjskim jako «pasBormnamenuey, prezentuje sceny
zwigzane z duchowo$cig bohateréw i dyskursem, ale ukryty ich sens mozna odczy-
tac¢ takze na poziomie materialnym/cielesnym.

Charakteryzujac zmyst dotyku, nalezy podkresli¢, ze bez niego, a $cislej bez ukta-
du czuciowego, rownowaga biologiczna cztowieka zostataby catkowicie zachwia-
na [Grunwald 2019: 12], ale na sposéb opisu sfery tykalnej, czyli inaczej haptyki
cztowieka, wywierajg silny wptyw okre§lone wzorce kulturowe [Dmmreitn 2006:
17]. Haptyka nazywamy z jednej strony — dziedzing badajaca narzad dotyku u ludzi
i zwierzat, z drugiej — wlasciwosci obiektow, ktore poznajemy dotykiem (dobra i zta
haptyka przedmiotu) [Grunwald 2019: 189]. Przy czym zaréwno zmyst dotyku, jak
i zmyst smaku zaliczane sa do zmystéw zewngtrznych — tzw. eksteroreceptorow
[Marciniak-Firadza 2022: 160]. Czlowiek zatem moze nimi w pewnej mierze ste-
rowac, albowiem zazwyczaj osoba dotykajaca wchodzi w relacje z osoba dotykana,
co uruchamia odczuwanie na poziomie przyjemnosci/bolu, czy tez ciepta/zimna,
sucho$ci/mokrosci, twardosci badz migkkosci [Arystoteles 1988: 105]. Natomiast
cztowiek poprzez percepcj¢ smakowa jest w stanie takze stymulowaé swoj nastroj,
albowiem wytworzenie si¢ w mézgu dopaminy — zwanej hormonem szczg¢écia,
powoduje uczucie btogosci, spokoju i ekstazy [Marciniak-Firadza 2022: 162], co
w odniesieniu do przyjmowania narkotykow przez bohaterow autora Kolejki ma
znaczenie szczegolne.

W przypadku Sorokina odwotanie si¢ do prezentacji tych zmystow w dylogii roz-
pocznie si¢ od opisu poczatkowej sceny z zycia gtownego bohatera opowiesci Dnia
oprycznika — Andrieja Komiagi, agenta stuzb specjalnych. Akcja utworu rozgrywa si¢
w przyszto$ci, a doktadnie w roku 2027, kiedy to Rosjg rzadzi monarcha, a panstwo
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zbudowane jest na idei narodowej i prawostawiu, a od reszty Swiata zostato oddzielo-
ne zelazng kurtyng. Przeszto$¢ Rosji w utworze badacz wspotczesne;j literatury rosyj-
skiej — Andrzej Polak przedstawia w sposdb nastepujacy:

Ojczyzna Komiagi w ciggu ostatnich dziesigcioleci doswiadczyla kolejno Smuty
Czerwonej (komunizm), Szarej (pieriestrojka), Bialej (czasy poradzieckie), az wresz-
cie nastgpito jej Odrodzenie (Przemienienie). Pojecie to gtdéwny bohater utozsamia
z przywroceniem stanu pierwotnego, ktory winien trwaé zawsze. Powrot do wielko-
$ci, tezyzny fizycznej i moralnej zawdzigczajg Rosjanie konsekwentnej — cho¢ okrut-
nej — polityce monarchy, wspieranego przez zast¢p wiernych stug — kromiesznikoéw
z Ojczulkiem na czele [Polak 2017: 320].

Andriej Komiaga to wierny poddany monarchy, wypehiajacy funkcje jednego
z wazniejszych oprycznikdbw w panstwie. Mianem tym okre$la Sorokin agentow
specjalnych Rosji, przywotujac tym samym rosyjska historig, albowiem to wlasnie
oprycznikow w XVI wieku car Iwan Grozny powotywat do walki ze swoimi wro-
gami [MBannukoB 2017]. Obraz Rosji w sorokinowskiej wizji wyraznie nawigzuje,
jak stwierdza historyk i literaturoznawca Alexander Etkind, do czasow glebokiego
ruskiego $redniowiecza [JIunoseukuid, dTxkuna 2008].

Pierwsze wazne wydarzenie haptyczne opisane w opowiesci dotyczy udzialu Ko-
miagi i innych znaczacych oprycznikéw w kazni zbuntowanego ,,szlachciury” — Iwa-
na Kunicyna. Po okrazeniu jego posiadtosci kazdy z oprycznikow, tacznie z Komiaga,
uzbrojony w drewniang patk¢ uderza w kraty i $ciany domostwa Kunicyna, rozbija
wszystkie sprzety w poszukiwaniu skrywajacych si¢ domownikéw. Dodatkowo w od-
nalezieniu ,,wroga monarchy” pomaga im urzadzenie $§ledzace, tzw. szperacz, ktore
to umozliwia szybkie zlokalizowanie przestraszonych dzieci gospodarza, ukrytych
przez rodzicow w chinskich wazach. Sorokin opisuje dziatania haptyczne Komiagi
ijego pobratymcow podczas poszukiwania dzieci w sposob nastepujacy:

«Mmetika» MOABOAUT HAC K ABYM KUTafiCKUM Ba3aM. bombImne Ba3bl, HAMTOIBHBIC, BBIIIC
MmeHs. IlepersiabiBaemes. [lonmurusaem apyr apyry. Kusato s Xpymio na Cusonarto.
PasmaxuBarotcs oHM ¥ — JyOuHaMu 1o Basam! Pasneraercs ¢papdop TOHKHH, CIOBHO
CKOpYIIa sIULl OTPOMAJIHBIX, ApakoHbUX [Copoxun 2022: 27].

Po odkryciu miejsca ukrycia przestraszonych dzieci, oprycznicy decydujg si¢ na
ich wystanie do domu dziecka, by jak sugeruje Komiaga, da¢ im szans¢ zostania pra-
womyS$lnymi obywatelami panstwa. Po pojmaniu za§ samego Iwana Kunicyna doko-
nujg jego egzekucji. Ta dramatyczna scena powieszenia rodowego szlachcica przez
kromiesznikdw ujawnia ich doswiadczenie w przeprowadzaniu tego typu dziatan:

Ho cnepsa — cron6oBoil. Bee Banum u3 gomy Ha aBop. TaM yx kayT-cToAT 3s10€1b
u Kpemno ¢ metnamu, a Haryn ¢ BepeBkoli HAMbUIEHHOUW. BOMOKYT ONpUYHUKHN CTOTI-
60BOro 3a HOTY OT KpbLIbLA 10 BOPOT B MOCIEAHUM myTh. 3510enb ¢ Kpemom 3a HuUM
METIaMH CJe/l 3aMEeTaloT, 4To0 CIeN0B CynpoTHBHUKA Jeny [ocymapeBy B Poccun He
ocranock. Ha Bopota y>x Haryin Biie3, BepeBKy IpUCTpauBaeT, He BIIepBoii Bparos Poc-
cuu Bemats [Copokun 2022: 29].
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Dokonujac analizy przytoczonych ilustracji literackich w odniesieniu do kinezyki
glownego bohatera, nalezy stwierdzi¢, iz Komiage Sorokin przedstawia jako repre-
zentanta wszystkich ,,obroncoéw monarchy”, ktéry siebie i towarzyszy traktuje jako
jeden zywy organizm. Znajduje to odzwierciedlenie w sposobie myslenia bohatera,
wyobrazajacego sobie, iz wszyscy kromiesznicy stanowig wielki tancuch opryczniny,
a jego poszczegdlne ogniwa sa ze soba potaczone i okalaja naréd zelaznym uchwy-
tem. Przy czym wszelkie dzialania oprycznikow: uderzenia drewniang patka, poz-
niej takze pogrzebaczem zaliczy¢ nalezy do gestow symbolicznych, nazywanych tez
w kinezyce emblematycznymi [Brocki 2001], a stuzacych do organizacji okre$§lonego
toku interakcji migdzy nadawcami, czyli oprycznikami a odbiorcami, czyli Iwanem
Kunicynym i jego rodzing. Gesty te wskazuja na poczucie dominacji ze strony opraw-
cOw i1 symbolizujg bezwzglednosé i okrucienstwo wladzy. Gwaltowna kinetyka zwia-
zana z pojmaniem, a nastgpnie kaznig szlachcica Kunicyna i dewastacja jego mienia
mogg by¢ odczytane w kluczu haptycznym jako oznaki przemocy, okrucienstwa, bez-
wzglednosci, poczucia wladzy i bezkarnos$ci wiernych stug monarchy. Symbole zas
opryczniny — miotta [Tresidder 2001: 131] i pies jako oznaki lojalnosci i czujnosci,
majacej na celu ochrong [Tresidder 2001: 162], ujawniaja gtéwne cechy Komiagi
i jego kompanow. Godnym odnotowania jest takze fakt, iz miotla, a wlasciwie sama
czynnos$¢ zamiatania w opowiesci Sorokina moze by¢ kojarzona z oczyszczaniem te-
renu, w tym przypadku — ze Sladow bytnosci buntownika Iwana Kunicyna prowadzo-
nego na kazn. Réwnie okrutna jest scena zbiorowego gwattu na szlachciance, wdowie
po Iwanie Kunicynie, gdzie przyjemne cielesne doznania Komiagi wzmocnione zo-
stajg poprzez odczuwanie smaku stodyczy:

Cnagxo OCTaBIATH ceMsI CBOE B JIOHE JKEHbI Bpara rocygapcrsa. Craiie, yeM pyOuTb
TOJOBBI CAMUM BparaM. BBUTHBaroTCsS HEXHBIC MANBYHKM BIOBHIBI Y MEHS M30 PTa.
[[BeTHBIe pagyru mIbIBYT nepex razamu [Copoxun 2022: 31].

W przytoczonym fragmencie utworu Sorokina zaréwno dotyk, jak i smak Ko-
miaga kojarzy z doznaniem przyjemnosci, rozkoszy, a smak stodyczy staje si¢ sym-
bolem wtadzy, a wlasciwie sadystycznych dziatan, ktérych ta wladza si¢ dopuszcza.
Zmiana konwencjonalnej semantyki smaku stodkiego, ktora wskazywata pierwotnie
przede wszystkim na przyjemny, tagodny smak, opozycyjny wobec smaku gorzkiego,
kwasnego, a takze stonego, ostrego i cierpkiego [Mitrenga 2014: 124], u Sorokina
stanowi sposob obnazenia mechanizmoéw wladzy wywotujac u odbiorcy poczucie
niesmaku. Tym samym pisarz uruchamia proces deestetyzacji opisywanej rzeczy-
wisto$ci w wymiarze nie tylko smakowym, ale i haptycznym. Owa stodycz nabiera
cech goryczy wladzy i stanowi chocby aluzje do fragmentu utworu poetyckiego Osipa
Mandelsztama [Jlunoeuxwuii 2018: 73] Apuocm (B Espone xonoono. B Umanuu
memno, 1933), we fragmencie ktorego czytamy: «BnacTh oTBpaTuTeNibHa, KaK PYKH
Opanobpes”» [Mangensiram 1994: 71]. Sorokin za Mandelsztamem wyraznie prze-
strzega przed ,,dobrocig wtadzy”, ktora moze mie¢ dwa roézne oblicza. Nalezy dodaé,
iz w przypadku Komiagi opis sfery tykalnej i odczu¢ smakowych w momencie gwattu
na szlachciance stanowi przyktad osobliwej synestezji tych zmystow, ich bliskosci na
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poziomie przedstawienia istoty wtadzy u Sorokina, ktora kojarzona jest rownoczes$nie
z przemocs i stodycza. W omawianej antyutopii synestezje® mozna dostrzec na pozio-
mie analizy sposobu prezentacji zmystu dotyku i smaku, gdzie ma ona bezposredni
zwiazek ze swoja stownikowg definicja. Synestezja jest bowiem rozumiana w psy-
chologii jako «czucie, wystepowanie wrazen zmystowych towarzyszacych przy bodz-
cu dziatajagcym na jeden zmysh» [Stownik wyrazow obcych 1980: 721]. W przypadku
opisu gwattu dokonanego przez Komiage tym bodzcem dominujacym jest zmyst do-
tyku (zta haptyka), ktory dodatkowo wyzwala smakowe odczuwanie stodyczy u bo-
hatera i stanowi istotny wyznacznik charakterystyki wtadzy.

W opisie za$ napasci na domostwo Kunicyna Mark Lipowiecki stusznie zauwaza,
iz jezyk ciata sorokinowskich bohaterow, a w tym i ich gestykulacja — przedstawiajg
przemoc, charakteryzujac sie przy tym hipernaturalistyczng reprezentacja ciata, pod-
dawanego torturom i rozcztonkowaniu, badz sa zlokalizowane w sferze ,,cielesnego
dotu”, zwiazanego z motywem jedzenia, ekstrementami, wymiotami i brutalng seksu-
alnoscig [JIunosenkuii 2018: 71-72]. To wiasnie opis percepcji tykalnej i smakowej
Komiagi w przytoczonej scenie zajazdu na szlachcica Kunicyna ujawnia katastrofal-
ny stan rosyjskiego spoteczenstwa, ktory odnosi si¢ zarowno do przesztosci, jak i te-
razniejszosci Rosji. Jak stwierdza Wiaczestaw Kuricyn charakteryzujac cechy litera-
tury postmodernistycznej [Kypumpsra 1997] — subiekt, w tym przypadku bohater Dnia
oprycznika — Komiaga, moze zosta¢ sadysta nie przeciwko ludzkosci, ale dzigki niej.
Sorokinowski bohater czuje si¢ pewnie i bezpiecznie w grupie towarzyszy. Poczucie
jednosci oprycznikdéw zostaje wzmocnione takze podczas cyklicznych uczt kromiesz-
nikow u Ojczulka [Copoxun 2022: 174—187], a w szczego6lnosci grupowego seksu eli-
tarnej ich czgséci [Copoxun 2022: 200-203], gdzie przed owym ,,jednoczacym aktem”
kazdy wybrany oprycznik otrzymuje narkotyk w tabletce. Komiaga opisuje wrazenia
dotyczace tej sytuacji haptyczno-smakowej w sposob nastepujacy:

HaxpriBaeT 361K MOU TpPEMEIIyLIHA TabIETKY, KO 00JaKo XpaM, Ha XOJIMEe CTOSIIHA.
TaeT TabneTka, CIAIKO TACT O/ SI3bIKOM, B CIIFOHE, XJIBIHYBIIICH Ha Hee, TOMO0OHO peke
Wopaans, 1o BeCHE pasuBarolieiics. BpeTcs cepiie, epexBaTbiBaeT JAbIXaHHe, XOI0-
JICIOT KOHYMKH nasbleB... [ Copoxun 2022: 200].

W zaprezentowanym fragmencie Dnia oprycznika narkotyk, podobnie jak wcze-
$niej podczas aktu gwattu, kojarzony jest w percepcji smakowej Komiagi ze stodycza,
wyzwala w nim osobliwy stan btogos$ci, ktory przejawia si¢ takze w jego kinetyce
zewnetrznej, jak 1 wewnetrznej: bicie serca, przys$pieszony oddech, chtod w palcach.
Komiaga jest przekonany, ze jako reprezentant wladzy w panstwie stoi ponad pra-
wem. W scenach gwattu jednos¢ kromiesznikéw symbolicznie zostaje przedstawio-
na jako ogniwa jednego zelaznego tancucha. Natomiast w scenie uczty i wiencza-
cej ja taziennej orgii petni t¢ funkcje symboliczny obraz gasienicy, ktéra moze byé
rozumiana jako metafora inicjacji zycia seksualnego, ale takze stadium przejsciowe

3 Barbara Mitrenga zjawisko synestezji dotyku i smaku przedstawia w ujeciu linwgistycznym,

odwolujac si¢ do przyktadow z jezyka polskiego [Mitrenga 2014: 231-254].
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w rozwoju organizmu [ Tresidder 2001: 54], czy tez tymczasowe zespolenie uczestni-
kow z okreslonymi konsekwencjami:

Z polecenia Ojczulka jego podopieczni ustawiaja si¢ w ,,gasienice” i uprawiaja seks
grupowy, po czym kazdy z nich wwierca wiertlo w noge swojego sasiada. Rytuat ten
pozwala doswiadczy¢ wspdlnego cierpienia i rozkoszy. Ich zachowanie stanowi nie-
ustannie odnawiang inicjacj¢, majaca na celu zespolenie oprycznikoéw — dostownie
i w przenosni — w jedno ciato, jeden organizm [Polak 2017: 325].

W kodzie haptycznym opisywanej sceny nagos¢, fizyczna blisko$¢ wielu me-
skich ciat — wyzwala zard6wno uczucie przyjemnosci, jak i bolu, ktore roéwnie silnie
jednoczg uczestnikow, kojarzac si¢ jednoczesnie ze smakiem stodyczy. Przedsta-
wiane rytuaty wpisuja si¢ w indywidualny kod autorski Sorokina i stuzg dekon-
strukcji dyskursu wladzy opartej na przemocy, co jest reprezentatywne chociazby
dla jego opowiadania — Cepeeti Anopeesuu [Polak 2017: 325]. Nalezy podkresli¢, ze
poprzez ukazanie rytualnych dziatan haptycznych i odczu¢ smakowych (smak stod-
ki) Sorokin ujawnia ich prymitywizm, odwolujg si¢ one bowiem do niszczgcych
instynktow zbiorowej podswiadomosci.

Zaréwno scena gwaltu i egzekucji szlachcica, jak i wspolnej narkotycznej orgii
elity oprycznikow u Ojczulka dublujg te rytuaty w kodzie haptyczno-smakowym,
przechodzac tym samym z poziomu cielesnego na poziom duchowy, obnazony zosta-
je proces ich deestetyzacji. Wspomniany uprzednio Mark Lipowiecki [JIumoBenkuii
2018: 77] konstatuje, ze sceny gwaltu zbiorowego sg proba materializacji metafo-
ry — marzenia oprycznikow o globalnej zseksualizowanej przemocy, ktorej moga
sie bezkarnie dopuszczaé. Neotradycjonalny dyskurs u Sorokina podlega w scenach
gwaltu i orgii karnalizacji, co w rezultacie pozwala pisarzowi ukazac istote ,,kolek-
tywnej podswiadomosci”, ktora ma wymiar ahistoryczny i stanowi wytwor odmien-
nej spotecznej identyfikacji, co znajduje takze odzwierciedlenie w architekturze
jezyka literackiego Sorokina. Odczuwanie przez Komiage przyjemnosci i zarazem
stodyczy podczas aktu gwattu, a w scenie orgii takze bolu, postrzegane sg jako
doznania cielesne o rytualnym charakterze, ktore u Sorokina obnazajg mechanizmy
wladzy stosujacej przemoc. Mozna zatem postawi¢ tezg, ze opisane wczesniej wy-
darzenia haptyczne, potaczone z percepcja smakowa na zasadzie synestezji, w kto-
rych uczestniczy Komiaga, daja mozliwos¢ transpozycji z poziomu cielesnosci na
poziom dyskursywnych rozwazan nad istotg wladzy i totalitaryzmu, a na poziomie
estetycznych doznan odbiorcy wyzwalaja pejoratywne konotacje.

Natomiast przyktady realizacji tropu dematerializacji metafory u Sorokina moz-
na odnalez¢ w wybranych fragmentach powiesci Dzien oprycznika, przedstawia-
jacych wydarzenia w trakcie i po kazni Iwana Kunicyna. Jeszcze podczas egzeku-
cji szlachcica oprycznicy zdejmujg czapki i1 kre§la na swych ciatach znak krzyza
w oczekiwaniu na jego $mier¢, po czym udajg si¢ do domu buntownika, by zgwalcié
jego zong i spali¢ dom. Po tym wydarzeniu cata moskiewska oprycznina, jak to
czgsto ma w zwyczaju, udaje si¢ do Soboru Uspienskiego na nabozenstwo, cho¢
jest to zwykty dzien tygodnia — poniedziatek. Komiaga opisuje zachowanie oprycz-
nikdw w przestrzeni sacrum w nastgpujacy sposob: «KpecTumcsi Mbl U KITaHSIEMCSL.
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Momtochk mr06uMoii nkoHe cBoei — Crnacy Slpoe Oxko, Tpememry 1mojx HEMCTOBBIMHU
ouamu Crnacutens Hamero» [Copokun 2022: 38]. W cytowanym fragmencie opis
sfery tykalnej oprycznikow: poktony jako wyraz pokory i zarliwej modlitwy [Mar-
kunas, Uczitiel 1999: 332], kreslenie na ciele znaku krzyza — symbolu zbawienia
[Markunas, Uczitiel 1999: 309], a w przypadku Komiagi ,,modlitewny trzepot” jego
ciata, zwigzane sa z rytualnymi oznakami wiary prawostawnej. ,,Sakralna” kinetyka
Komiagi i jego pobratymcoéw w opisywanych wyzej scenach ujawniajg na pierw-
szy rzut oka ,,dobra” haptyke, ale te opisy zachowan modlitewnych oprycznikow
w konteks$cie innych epizodéw opowiesci demaskuja ich wiare. Albowiem kreslenie
na cialach stug monarchy znaku krzyza i zdejmowanie nakry¢ gtowy z szacunku
dla umierajacego zestawione przez Sorokina ze scenami morderstw, gwattu i po-
zogi dekonstruuja ,,dobra” haptyke ich cial, wynikajaca z prawostawia i przyje-
tych etycznych zachowan. To jakby sugestia, ze pod ptaszczykiem ,,dobrej haptyki”
przedstawiciele opryczniny skrywaja zle zamiary i szkodliwe dziatania. Sorokin
w omawianym tropie przedstawia stale metafory zwigzane z duchowoscig i prak-
tykami religijnymi, ktore pozbawia otoczki sacrum w odniesieniu do catoksztattu
dzialan oprycznikdw i przenosi je tym samym na grunt cielesnosci, ukazujac obtu-
de¢, dwulicowos$é, bezwzglednosé i okrucienstwo tych ostatnich.

Z serii nowel Cukrowy Kreml w aspekcie doznan haptyczno-smakowych naj-
bardziej interesujgcym wydaje si¢ opowiadanie Sen (Con), w ktorym epizodycznie
na koncu utworu pojawia si¢ znany juz z Dnia oprycznika Andriej Komiaga w po-
staci hologramu podczas rozmowy telefonicznej z matzonka monarchy. Opisywane
zdarzenie rozgrywa si¢ 9 lutego 2028 w komnatach Kremla. Centralng postacig
utworu jest znudzona monarchini. Sen kompozycyjnie mozna podzieli¢ na dwie
cze$ci: pierwsza to oniryczna opowie$¢ monarchini, ujawniajaca jej pod§wiadome
pragnienia i zadze, druga za$ — opis zachowan gléwnej bohaterki po przebudzeniu.
W swojej opowiesci sennej, ktora za Sigmundem Freudem mozna nazwaé ,,marze-
niem sennym” [Freud 1996: 19] monarchini widzi siebie idaca po biatym Kremlu
i odczuwa podczas tego spaceru ogromng przyjemnos¢. Dotyka jednoczes$nie ero-
gennych stref swojego ciata z niemata satysfakcja i zachwytem, poniewaz zauwaza
u siebie postepujacy proces odmtodnienia:

OHa 4yBCTBYET, KaK KOJIBILIYIIASCS TIPU KaXKJOM ILIare Ipy/b MOATATUBACTCS, JAEIasiCh
ynpyroi, monogoid. OHa TpPOTaeT CBOIO I'pyib, KACAETCsl COCKOB, IMBHO TBEPJICIOIINX
IpY Ka)XJJ0M HOBOM Inare. Kaskzplii mar gocrasisieT eif Bce Goinbluee u Oonbliee yao-
BosscTBHE [Copokun 2008b: 108].

Oniryczna haptyka monarchini ma wyraznie erotyczny charakter, ujawnia skry-
wane w jej pod$wiadomosci pragnienia zaspokojenia seksualnego. I w tym przy-
padku Sorokin deprecjonuje komunikacje werbalng na rzecz zmystu dotykania
wlasnego ciata jako aktu samouwielbienia. W tym opisie sfery tykalnej bohaterki
stan jej podniecenia dodatkowo wzmaga si¢ pod wptywem ,,lizania” narkotykow,
a konkretnie kokainy, ktorg pokryte sg wszystkie wazniejsze budowle Kremla w jej
sennym marzeniu:
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OHa KJ1aJeT CBOM IIOMOJIOZEBIINE PyKH Ha Oenyro Laps-Iyniky 1 BOAPYT SICHO OCO3HAET,
yTo Bce B Kpemiie — cTeHbl, coOOpHI, rocyapeBbl XOPOMSI [...] BCE 3TO CAEIAHHO U3
IIPECCOBAHHOI0, KAaKOT0O-TO 0COOEHHO, HEBEPOSITHOTO KOKanHa. FIMEHHO 3TOT HEOOBIU-
HBIN, KaKk Obl HeOeCHbIN KoKauH 1 oMosoaui ee Teno. Ona ket Llapp-nymiky , uyB-
CTBYSI IPEJIECTHYIO MOIIb 3TOTO BetecTra... [Copokun 2008b: 111].

I w tym przypadku czytelna jest synestezja zmystu dotyku i smaku, poniewaz
monarchini wpada w szat narkotyczny, a lizanie kokainowych budowli Kremla wy-
wotuje w jej ciele i umysle eufori¢ i stan podniecenia. Dotykanie za§ wtasnego od-
mtodzonego ciata we $nie, szczegdlnie stref erogennych, stanowi uzupetnienie tych
wrazen. Wtadza monarchini ma smak kokainy, narkotyk wprowadza jg w ekstatycz-
ne uniesienie, dajac tym samym upust wodzom jej skrywanej pod$wiadomosci. Jak
podkreslajg uczeni w podswiadomosci wazng role pelni pierwotny poped seksualny
zwany tez libido [Galus 2018: 183]. Juz po przebudzeniu owo poczucie witadzy
pozwala monarchini na pelne dysponowanie oprycznikami — stad jej wezwanie do
szybkiego stawiennictwa Andrieja Komiagi. Ow stan upojenia narkotycznego, tak
jak 1 w przypadku upojenia alkoholowego w indywidualnym kodzie Sorokina koja-
rzony jest z wtadzg w Rosji.

Zasygnalizowane przyktady literackie z sorokinowskiej dylogii zwigzane z re-
prezentacjg zmystu dotyku i smaku znoszg przyjete kulturowo tradycyjne binarne
opozycje, przenoszac poszczegolne ich elementy na nowe poziomy — z cielesnego
na dyskursywno-duchowy lub odwrotnie. Pisarz dokonuje tych transformacji wy-
korzystujac okreslone tropy — karnalizacje i odciele$nienie metafor. Odwotuje si¢
przy tym do okres$lonych $rodkéw artystycznej prezentacji, takich jak: hipernatu-
ralistyczne cielesne obrazy, ironia i absurd, dokonuje deestetyzacji opisywanych
wydarzen haptycznych i odczu¢ smakowych. Wedtug Sorokina bowiem przemoc
rodzi si¢ ze strachu, a absurd wydaje si¢ najbardziej adekwatng formg zrozumie-
nia i opisu §wiata przepetnionego przemocg i okrucienstwem [Migsowska 2013:
189]. To wlasnie taki sposob zastosowania wspomnianych srodkow artystycznych,
burzacych funkcjonujace stereotypy, a takze i sama niepopularna w literaturze te-
matyka dewiacji, przedstawien budzacych odraze, czy szok u czytelnika, rodzi cha-
os 1 niezrozumienie. Zmyst dotyku i smaku Sorokin w dylogii jest przedstawiony
w zestawieniu biologii (ciata) i wtadzy, gdzie dotyk kojarzony jest z przemocg badz
brutalng erotyka, a smak stodyczy odzwierciedla stan upojenia narkotycznego. Oba
zmysty wystepuja czesto w jego prezentacjach w synestezji, co nie tylko podkresla
blisko$¢ ich wzajemnych relacji, ale 1 wspotzalezno§¢. Wiadza, jak to stwierdza So-
rokin w jednym ze swych wywiadéw — ma smak koktajlu przygotowanego z wodki,
krwi (soku brzozowego) 1 w przypadku Cukrowego Kremla — dorzuconych szesciu
tyzek cukru w proszku [Copoxun 2008a]. I juz samo okreslenie ,,cukru w proszku”
w kontekscie lektury Cukrowego Kremla uruchamia asocjacje z gorzka ,,stodycza”
wladzy, ktora odnosi si¢ nie tylko do spozywania wyrobu cukierniczego w posta-
ci Kremla przez r6znych bohateréow utworu: dzieci, dysydentow, funkcjonariuszy
bezpieki, bezdomnych, kuglarzy, chtopéw i nadworng inteligencjg, ale i przyjmo-
wania biatej kokainy, gdzie watek ten pojawia si¢ w scenie uczty u Ojczulka w Dniu
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oprycznika. Cukier 1 narkotyk — haptycznie wprowadzany do ciata poprzez gryzie-
nie i lizanie, jest kojarzony z odczuwaniem krotkotrwatej chwili stodyczy, ktora si¢
szybko rozpuszcza w organizmie, to iluzja, ktéra z czasem prowadzi do stanu catko-
witego uzaleznienia i chaosu. I w koncu ten wiasnie chaos stanie si¢ nieusuwalnym
elementem §wiata spotecznego i czynnikiem tworzgcym ksztatt rzeczywistosci [por.
Zywert 2015: 271; Tyszka 2010: 57].

Odwolanie si¢ pisarza do wspodtzaleznosci zmystu dotyku i smaku w $wiecie
przedstawionym wspomnianej dylogii nawigzuje takze do mysli Arystotelesa sfor-
mulowanej w traktacie O duszy [Arystoteles 1988: 107], w ktorym filozof w ksigdze
drugiej zatytutowanej Dotyk i jego przedmiot stwierdza, ze to, co zawiera w sobie
smak, musi by¢ ,,wilgotne”, wyczuwalne za pomoca narzadow smakowych, ale po-
wstaje na skutek zmystowego dotknigcia [por. Kubicka 2013: 222]. To smakowe od-
czuwanie jest mozliwe tylko dzigki oddzialywaniu zmystu dotyku na zmyst smaku,
a ich wzajemne relacje w zaprezentowanych ilustracjach literackich sorokinowskiej
dylogii pozwalaja pisarzowi ujawnié¢ niebezpieczne mechanizmy wtadzy kierujgcej
si¢ przemocg. Opisy zmystu dotyku i smaku w dylogii Sorokina Dzien oprycznika
i Cukrowy Kreml, ujgte w hierarchiczny uktad zaleznos$ci, okre§lony mianem sy-
nestezji [Gotaszewska 1997: 10], stanowig niejako powtoke duchowosci, obnazaja
konflikt Ducha i materii w cztowieku, czy szerzej pokazujg kryzys spoteczenstwa
zyjacego w ustroju totalitarnym, co wyrazone zostato przez Sorokina w procesie
deestetyzacji opisywanej rzeczywistosci.
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