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1. Wprowadzenie: fantastyka w literaturze europejskiej

1.1. Zagadnienia genologiczne

Redaktorzy Encyclopcedia Britannica [ Fantasy] proponujg szeroka definicje litera-
tury fantastycznej: ,,imaginative fiction dependent for effect on strangeness of setting
(such as other worlds or times) and of characters (such as supernatural or unnatural
beings)” [,,literatura wyobrazni, ktorej efekt polega na dziwno$ci umiejscowania ak-
cji (na przyktad w innych §wiatach lub czasach) oraz niezwyktosci postaci (takich jak
istoty magiczne lub nierzeczywiste)”]'. Zgodnie z powyzsza definicja nurt literatury
fantastycznej (ang. fantasy lub phantasy) obejmuje basn, fantastyke naukowsg (scien-
ce-fiction), horror (migdzy innymi powie$¢ gotycka) oraz gatunek, ktory w jezyku
polskim okreslany jest nazwa fantasy, zaczerpnieta z angielskiego, ale nie bgdaca
synonimem angielskiego terminu. Angielskie stowo fantasy jest ambiwalentne: uzy-
wane bywa jako okre$lenie nurtu fantastyki w szerokim znaczeniu (jak w powyzszej
definicji), lecz takze gatunku, ktorego typowym przyktadem jest Wiadca Pierscieni
Tolkiena.

Pojecia dziwnosci, niezwyktosci, cudownosci 1 magii dyskutujag miedzy inny-
mi Caillois [1967], Jackson [1981], Manlove [1975], Markiewicz [1987], Todorov
[1975], Trebicki [2007], a takze sam autor Wiadcy Pierscieni [Tolkien 2010a, 2010b].
Wigkszo$¢ teoretykow zgodna jest co do tego, ze basn i fantasy charakteryzuje inhe-

' Wszystkie cytaty z obcojezycznych prac teoretycznoliterackich zostaty przettumaczone przez au-
torke artykulu. Wyrdznienia thustym drukiem pochodza réwniez od autorki.



160 Barbara Gawronska Pettersson

rentna ,,cudownos$¢” — Swiat przedstawiony rzadzony jest prawami magii, podczas gdy
w innych gatunkach fantastycznych mamy do czynienia z niezwykloécia ingerujaca
w rzeczywisto$¢. Przyporzadkowanie utworu zawierajacego elementy ,,cudownosci”
i ,,niezwyktosci” do okre§lonego gatunku lub podgatunku literackiego jest jednak
skomplikowane ze wzgledu na czeste przenikanie si¢ cech genologicznych. Autorzy
utworow fantastycznych takze w rézny sposob klasyfikuja swoje dziela; na przyktad
E.T.A. Hoffmann okre$la swoje opowiadanie Zloty garnek jako Ein Mdrchen aus der
neuen Zeit (,,bajke nowozytnych czaséw”)?. Podobiefistwa i roéznice migdzy fantasy/
fantastyka a bas$nig, mitem i saga omawiane s3 w licznych pracach teoretycznych
[Caillois 1967; Handke 1969; Lason-Kochanska 1984, 1990; Lotman, Minc 1991;
Manlove 1995; Markiewicz 1987; Niziotek 2005; Pustowaruk 2009; Speina 1993].
Czesto cytowana jest w tym kontekscie definicja Todorowa [1975], ktory za najistot-
niejszy wyznacznik fantastyki literackiej uwaza element niepewnosci, ,,wahania mig-
dzy wytlumaczeniem zgodnym z prawem natury i wytlumaczeniem nadnaturalnym
opisywanych zdarzen” [Niziotek 2005: 270]. Ta sama autorka proponuje klasyfikacje
gatunkow opartg na statusie zjawisk nadnaturalnych w $wiecie przedstawionym i ich
relacji ze $wiatem rzeczywistym:

Fantastyka opisuje $wiat, ktory nie jest i by¢ nie moze, science fiction przedstawia rze-
czy, ktore nie sa, ale ktore mogg si¢ zdarzy¢ pewnego dnia. [...] Fantasy w zestawieniu
z fantastyka jest przeciwienstwem nieokreslono$ci. Zmierzanie w strong realistyczne-
go opisu w fantasy sprawia, ze mozemy poczu¢ si¢ swojsko w $wiecie basniowych
i mitycznych postaci. Magia, a doktadniej realizm magiczny, przedstawia $wiat, ktory
podobnie jak fantasy, jest zakorzeniony w rzeczywistosci. Jednak celem nie jest nasla-
dowanie tej rzeczywistosci, ale jej transpozycja. Magia rodzi si¢ z ,,rozszerzonej wizji
rzeczywistosci” [Niziotek 2005: 270].

Teoretycy literatury nie sg, jak wida¢, catkowicie zgodni co do statusu terminu
fantastyka”; Todorow umieszcza fantastyke pomiedzy ,niezwykltos$cig” (horror)
a ,,cudownoscia” (basn). Niziotek [2005: 277-278], rozwijajac model Todorova,
okresla terminem ,,fantastyka” jeden z gatunkow nurtu ,,nadnaturalnego” (surnaturel)
obok fantastyki naukowej, fantasy, cudownosci i realizmu magicznego (magie); dla
innych autordw ,.fantastyka” to pojecie nadrzedne w stosunku do fantasy, horroru
i science fiction [Poetyka...]. Mimo tych réznic we wszystkich modelach genolo-
gicznych wazng podstawg rozrdzniania gatunkdéw w literaturze ,,nadnaturalnej” sa
wzajemne odniesienia roznych poziomow rzeczywistosci przedstawionej, czyli sto-
pien egzomimetyki. Za nie w pelni egzomimetyczne uwaza si¢ ,,teksty, w ktorych
autor konfrontuje rzeczywisto$¢ istniejaca z inna, stworzong wtornie. W tego typu
utworach gtowny bohater lub narrator pochodzi ze §wiata realnego, skad przenosi si¢
do alternatywnego uniwersum we $nie lub w inny, nie zawsze precyzyjnie okreslony,
sposob” [Poetyka...].

Utwory nie w petni egzomimetyczne sg gtdwnym tematem tego artykutu, gdyz ich
przektad stanowi szczegdlne wyzwanie dla thumacza. Nadajac utworowi nowg forme¢

2 Thumaczenie Jana Kleczynskiego.
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jezykowa thumacz musi nie tylko mozliwie wiernie odtworzy¢ fantastyczng wizj¢ au-
tora, lecz réwniez podejmowac decyzje dotyczace wyboru ekwiwalentow stow i fraz
denotujacych zjawiska specyficzne dla kultury i jezyka oryginatu, ktore czesto znacz-
nie odbiegaja od kultury jezyka docelowego nie tylko w przestrzeni, ale w czasie.

Okreslenia ,,fantastyczny” i ,,magiczny” beda ponizej stosowane jako terminy bli-
skoznaczne, odnoszace si¢ do postaci i zjawisk, jakie nie miatyby racji bytu w prozie
czysto realistycznej.

1.2. Swiat realny i $wiat fantastyczny w literaturze pierwszej polowy XIX wieku

Czesciowa egzomimetyka wystepuje w utworach wszystkich epok poprzedzaja-
cych romantyzm, od Odysei, lliady 1 antycznych dramatoéw poprzez Sredniowieczne
eposy, sagi i ballady, renesansowe wedrowki po za§wiatach i fantastycznych krainach
(Boska komedia Dantego, Utopia Thomasa Moore, Burza i Sen nocy letniej Szek-
spira) po niezwykle peregrynacje o$wieceniowych bohaterow (Podroze Guliwera
Swifta, Mikotaja Doswiadczynskiego przypadki Krasickiego). Konfrontacja $wiata
rzeczywistego ze $wiatem wyobrazni, ingerencje sit nadprzyrodzonych w zycie reali-
stycznych bohateréw nie sg zatem innowacyjnym wynalazkiem autorow romantycz-
nych, a jednak ,,niezwykto$¢” i ,,cudowno$¢” utworéw romantycznych posiada cechy
szczegoOlne. Jest reakcjg na racjonalistyczno-empiryczne ,,szkietko i oko”, na litera-
ture, w ktorej nawet Swiat fantazji pelni glownie funkcje polityczng i dydaktyczna.
Niezwykte istoty 1 zdarzenia w o§wieceniowej fantastyce sg wyraznie odgraniczone
od znanej czytelnikowi rzeczywisto$ci (typowym zabiegiem jest umiejscowienie ich
na odlegtych wyspach), natomiast w wigkszosci utworéw romantycznych ptaszczy-
zna realna i $wiat magii naktadajg si¢ na siebie 1 przenikajg nawzajem, prowadzac do
omawianego przez Todorova [1975] wahania, niepewnos$ci co do prawdziwej natury
opisywanych postaci i zdarzen. Efekt ten osiagany jest przy pomocy rdznorodnych
srodkow literackich, czesto nawigzujacych do wierzen ludowych i literatury $rednio-
wiecznej, takich jak:

* dobor scenerii (Sredniowieczny zamek, klasztor, cmentarz, dwor na pustkowiach,
mroczne, trudno dostgpne obszary)

» personifikacja sit przyrody (duchy zywioldw, magiczne istoty z mitologii ludo-
wych)

+ kreacja bohaterow posiadajacych nadnaturalne zdolnosci, dziatajacych jako po-
$rednicy miedzy rzeczywisto$cia a $wiatem magii i duchow (mag, wiedzma, wi-
zjoner, medium spirytystyczne)

* motyw przekraczania granicy mi¢dzy Zzyciem a $miercig (niekiedy polaczony
z motywem wedrowki w czasie)

* motyw szalenstwa lub goraczkowych urojen, czesto potagczony z motywem opg-

tania przez sity demoniczne lub paktu ze ztym duchem (klasyczny przyktad to
Faust Goethego).
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Polski czytelnik bez trudu odnajdzie wyliczone wyzej motywy w poezji i drama-
tach Mickiewicza i Stowackiego. Ponizej przedstawiamy przyktady z prozy anglo-
1 niemieckoj¢zycznej oraz rosyjskiej konca XVIII i1 pierwszej potowy XIX wieku.
Skupienie na tych obszerach jezykowych wynika z tego, ze dalsza cze$¢ niniejszej
pracy poswiecona bedzie niemieckim i rosyjskim opowiadaniom fantastycznym oraz
ich przektadom. Nalezy jednak pamigtac, Ze zainteresowanie niesamowitoscig i grozg
zauwazamy takze w literaturze romanskiej tego okresu (Balzac: Jaszczur, Tajemniczy
dwor, Gautier: La Cafetiere, Onufriusz, Panna mloda z krainy snow, Mérimée: Czys¢-
cowe dusze, Wenus z Ille, Nodier: Wampir, Contes fantastiques; nalezy tez wspomnie¢
francuskiego prekursora literatury fantastycznej, Cazotte’a, ktorego tworczo$¢ wy-
warla znaczny wptyw na E.T.A. Hoffmanna).

Tabela 1. Czgste motywy w romantycznej prozie fantastycznej

Motyw Autorzy i utwory

Sceneria budzaca groze Literatura anglojezyczna

E. Bronté: Wichrowe wzgorza, E.A. Poe': Zagltada domu
Usherow, Berenice, Ligeja, Beczka Amontillada, Portret
owalny, W. Irving: Rip Van Winkle, Upiorny narzeczony,
H. Walpole: Zamczysko w Otranto

Literatura rosyjska

M. Gogol: Wij, Lermontow: Sztoss

Literatura niemieckojezyczna
E.T.A. Hoffmann: Majorat, J. von Eichendorff: Zamek

Diirande

Duchy zywiolow, magiczne Literatura rosyjska

istoty z ludowej mitologii A. Biestuzew-Marlinski: Straszna przepowiednia,
M. Gogol: Wij,

W. Odojewski: Sylfida, Salamandra, A. Pogorielski: Czar-
na kura, czyli mieszkancy Podziemnego Krolestwa
Literatura niemieckoje¢zyczna

E.T.A. Hoffmann: Duch zywiotu, Ztoty garnek, Kopalnie
w Falun,

F. de 1a Motte Fouqué: Ondyna, C. Brentano: Die Rhe-
inmdrchen

Mag, wiedzma, medium (lacz- | Literatura anglojezyczna

nik miedzy §wiatem rzeczywi- | E.A. Poe: Prawdziwy opis wypadku z panem Waldemarem
stym a nadnaturalnym) Literatura rosyjska

M. Gogol: Wij, Wieczor swietojanski

A. Pogorielski: Lafertowska Makownica, A. Puszkin:
Dama Pikowa
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Literatura niemieckoje¢zyczna

E.T.A. Hoffmann: Zfoty garnek, Duch zywiotu, Wybor
narzeczonej, Piaskun, Dziadek do orzechow i krol myszy,
Majorat

F. Schiller: Duchowidz

Przekraczanie granicy migdzy | Literatura anglojezyczna

zyciem a $miercig; motyw E. Bronté: Wichrowe wzgorza, W. Irving: Legenda
upiora, wampira lub ozywaja- | o Sennej Dolinie, Upiorny narzeczony, E.A. Poe: Praw-
cych zwlok dziwy opis wypadku z panem Waldemarem, Przedwczesny

pogrzeb, Berenice, Zagtada domu Usherow, J.W. Polidori:
Wampir, M. Shelley: Frankenstein, B. Stoker: Dracula
Literatura rosyjska

M. Gogol: Wij, Straszna zemsta, Noc majowa, czyli Topie-
lica,

T. Kosmokratow (W. Titow): Samotny domek na Wyspie
Wasiljewskiej, Lermontow: Sztoss, W. Odojewski: Bajka

o ciele martwym nie wiadomo do kogo przynalezgcym,

A. Pogorielski: Lafertowska Makownica, A. Puszkin:
Dama Pikowa, Trumniarz, A. Tolstoj: Rodzina wilkolaka,
Upior

Literatura niemieckojezyczna

E.T.A. Hoffmann: Majorat

Szalenistwo lub goraczkowe Literatura anglojezyczna

urojenia, opgtanie E. Bronté: Wichrowe wzgorza, E.A. Poe: Zaglada domu
Usherow, Berenice, Ligeja, M. Shelley: Frankenstein,
W. Scott: Narzeczona z Lammermoor

Literatura niemieckoje¢zyczna

E.T.A. Hoffmann: Zloty garnek, Slub, Piaskun, A. von Ar-
nim: Szalony inwalida z fortu Ratonneau, J. von Eichen-
dorff: Zamek Diirande

Literatura rosyjska

M. Gogol: Pamietnik szalenica, W. Odojewski: Sylfida,
T. Kosmokratow (W. Titow): Samotny domek na Wyspie
Wasiljewskiej

Pakt ze ztym duchem Literatura anglojezyczna

W. Irving: Diabel i Tom Walker, M.G. Lewis: Mnich
Literatura rosyjska

M. Gogol: Wieczor swietojanski, Jarmark w Soroczyn-
cach, Zgubiony list, Noc Wigilijna, A. Pogorielski: Lafer-
towska Makownica

Literatura niemieckojezyczna

A. Chamisso: Przedziwna historia Piotra Szlemila, J. Got-
thelf: Czarny pajqk, E.T.A. Hoffmann: Diable eliksiry

! Autorzy poéinocnoamerykanscy E.A. Poe i W. Irving wymienieni sg tu ze wzgledu na $ciste
powigzania ich biografii i tworczosci z kulturg i literaturg europejska.
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1. 3. Niesamowitos¢ i groza w romantycznej literaturze niemieckojezycznej
i rosyjskiej

Zwrot w kierunku wierzen ludowych, ballad i rycerskich eposow Sredniowiecza,
kult przyrody, mistyczna tgsknota za duchowoscia i absolutnym pigknem to zjawiska
przepajajace filozofie i literature niemieckg w okresie ,,burzy i naporu” oraz pdz-
niejszych dekadach romantyzmu. Odnajdujemy je w dzielach Goethego, Schille-
ra, Biirgera, Novalisa, w dziatalno$ci naukowe;j i literackiej braci Humboldt i braci
Grimm, w pismach Herdera, Hegla, Fichtego, Schlegla i Schleiermachera. Zdaniem
Schlegla literatura romantyczna winna zajmowac si¢ ,,tymi stronami zycia psychicz-
nego, ktore dotad byly pomijane: pod$wiadomoscig, snem, stanem lunatycznym [...]
ma umozliwi¢ «poznanie duszy §wiata». Fantazja nadaje rzeczom zwyczajnym cha-
rakter wzniostosSci, tajemniczosci, niezwyktosci, natomiast tzw. ironia romantyczna
burzy romantyczny «$§wiat fantazji» sprowadzajac proces tworczy do nieustannego
samotworzenia i samounicestwienia” [Szyrocki 1982: 100]. Do kregu niemieckich
pisarzy realizujacych zalozenia Schlegla w formie poetyckiej i prozatorskiej nalezeli
wspomniani w zestawieniu motywow literackich Achim von Arnim, Clemens Brenta-
no, Adalbert Chamisso, Joseph von Eichendorff, Friedrich de la Motte Fouqué, a tak-
ze Wilhelm Hauff, Heinrich Kleist, Ludvig Tieck oraz autor Zfotego garnka — opowia-
dania, ktore poddamy doktadniejszej analizie — Ernest Teodor Amadeusz Hoffmann.
W tworczosci wymienionych autoréw napotykamy literackie opracowania basni (na
przyktad Zimne serce i Opowies¢ o kalifie bocianie Hauffa, Die Rheinmdrchen Bren-
tano), utwory wykorzystujagce motywy basni i legend, osadzone w realiach $rednio-
wiecza lub renesansu (Ondyna i Alwin de la Motte Fouqué, Jasnowfosy Ekbert Tiecka,
Historia o zacnym Kacperku i pigknej Anuli Brentano), mroczne historie zawierajace
motywy obledu i rozdwojenia jazni, a takze opowiadania i powiesci, w ktérych fan-
tastyka i poetycka wyobraznia tacza si¢ z elementami groteski i satyry spoteczne;j.
E.T.A. Hoffmann nalezy do mistrzoéw tej ostatniej kategorii; reprezentuje jg rowniez
Wij Mikotaja Gogola.

Romantyzm niemiecki byt zdecydowanie zdominowany przez nurt fantastyki,
w prozie rosyjskiej natomiast, jak zauwaza René Sliwowski we wstepie do antologii
rosyjskich opowiadan niesamowitych, ,,nurt fantastyczno-niesamowity nigdy, w zad-
nym okresie rozwoju [...] nie zajat [...] miejsca dominujacego. Stanowit jedynie mar-
gines zainteresowan tworcow, co jednak nie znaczy, by i w tym gatunku nie powstaty
tu arcydzieta, i po prostu godne uwagi [...] utwory” [Sliwowski 1975b: 7]. Prekur-
sorami opowiesci grozy w literaturze rosyjskiej sa Aleksander Biestuzew-Marlinski,
autor Strasznej przepowiedni (Sliwowski okreéla ten utwor mianem ,.encyklopedii
ludowej rosyjskiej demonologii”’) oraz Antoni Pogorielski, ktory zdaniem cytowane-
go literaturoznawcy ,,na gruncie rosyjskim odegrat podobna rolg ‘inicjatora’ gatunku
opowiesci niesamowitych, co Cazotte i jego Zakochany diabel we Francji”. [Sliwow-
ski 1975b: 8; zob. rowniez Smaga 1970]. Opowiesci fantastyczne tworzyli takze tacy
rosyjcy pisarze pierwszej potowy XIX wieku jak Puszkin, Lermontow, Odojewski,
Titow, Aleksander Totstoj oraz Mikotaj Gogol, ktérego opowiadanie Wij i jego prze-
ktady beda przedmiotem dalszej analizy.
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2. Zloty garnek Hoffmanna i Wij Gogola — podobienstwa i réznice

Pochodzacy z Krolewca wszechstronnie utalentowany autor Zfotego garnka — po-
eta, pisarz, muzyk, kompozytor i rysownik — uwazal to opowiadanie za swoj naj-
lepszy utwor [Kaiser 1988: 37], a liczni historycy literatury zgodnie uznaja je za
mistrzowskie osiggnigcie literatury romantycznej [Feldges, Stadler 1986: 64]. Owa

,»bajka nowozytnych czasow”, ktorej pierwsza wersja zostata wydana w roku 1814,
skupia motywy tematyczne i $rodki literackie obecne w wielu utworach prozatorskich
Hoffmanna, a takze pojawiajace si¢ w tworczosci innych europejskich romantykow
i splata je w oryginalng cato$¢ spetniajaca wymogi postulowanej przez Schlegla ,,po-
ezji uniwersalnej” [Szyrocki 1982: 99]. Zioty garnek opowiada histori¢ drezdenskiego
studenta, Anzelma, rozdartego pomigdzy zdroworozsagdkowym wzorcem mieszczan-
skiego zycia i kariery a ideatami romantycznej mito$ci do §wiata cudownosci i poezji.
Te przeciwstawne modele zyciowe uosabiaja dwie glowne bohaterki kobiece: panna
z ,,przyzwoitej” urzedniczej rodziny, Weronika, oraz tajemnicza Serpentyna, przy-
bierajgca na zmiang posta¢ picknego dziewczgcia i 1$nigcego ztotozielonego weza.
Po pokonaniu licznych przeciwnosci losu, wrogich sit (reprezentowanych przez zitg
wiedzmg i jej sojusznikéw) oraz wilasnych watpliwosci Anzelm zdobywa reke Ser-
pentyny i zostaje ksieciem w krainie poezji, Atlantydzie. Final opowiesci jest jednak
niejednoznaczny i nieco przewrotny. Jak zauwaza ttumaczka Hoffmanna, Eliza Pie-
ciul-Karminska, ,,szcz¢sliwe zakonczenie Zlotego garnka mozna odczytywac jako
zapis ostatecznego niepowodzenia studenta Anzelma, dla ktérego nie ma juz miejsca
w tym $§wiecie 1 ktory zy¢ moze jedynie w mitycznej Atlantydzie” [Pieciul-Karminska
2015: 194].

Bohaterem Wija jest rowniez student — stuchacz kijowskiego prawostawnego se-
minarium, Choma Brut. Podobnie jak hoffmannowski Anzelm ulega zafascynowaniu
magiczng istota, ale ponosi jednoznaczng kleske: ginie zgtadzony przez sprzymierzo-
ne z czarownicg duchy podziemi.

Opowiadanie Gogola taczy ze Ziotym garnkiem Hoffmanna wiele motywow te-
matycznych. W obu tekstach gtownym bohaterem jest mtody czlowiek na rozdrozu
zycia, skonfrontowany z waznym zyciowym wyborem. Przedmiotem jego fascynacji
jest kobieta o pozaziemskich wlasciwo$ciach, a przeciwnikami w walce — nie tylko
istoty magiczne, ale 1 wlasna stabo$¢. Oba opowiadania tgczy rowniez ironiczno-hu-
morystyczny dystans narratora do bohateré6w. Anzelm i Choma to mlodziency dosé¢
niezgrabni, nieporadni, a przy tym niestronigcy od srodkéw odurzajacych. Charak-
teryzuja ich nie tylko zachowania, ale rowniez wypowiedzi i monologi wewnetrzne:

[...] urodzitem sig¢, by dzwiga¢ wszelkie mozliwe krzyze, znosi¢ wszelkie mozliwe nie-
szczeéeia! Ze nigdy nie zostatem krolem migdatowym, ze w ,,cetno czy licho” zawsze
zgadywatem falszywie, ze chleb z mastem zawsze upadat mi na posmarowang strong
— o calej tej ngdzy wecale juz nie chce wspominac; ale czyz to nie straszne jakie$ prze-
znaczenie, ze odkad diablu na pocieche¢ zostalem studentem, od razu statem si¢ i nadal
pozostaje posmiewiskiem kolegow? Czy wtoze kiedy nowy surdut, [...] nie dziurawigc
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go zle zatknigta szpilka w najwidoczniejszym miejscu? Czy uktonie si¢ kiedy jakiemu
radcy lub jakiej damie, nie gubiac przy tym kapelusza [...]? [Hoffmann 1977/1999]

Zapewne, kazdy cztowiek z Pismem Swietym obznajomiony potrafi wedle mozebno-
$ci... Wszelako godzitoby si¢ zawezwac tu diakona lub co najmniej diaka. Narod to
rozgarniety, wie, co 1 jak nalezy... Ale co do mnie, glosu nawet nie mam takiego i sam
jestem... diabli wiedzg, co. Zadnego wygladu nie mam... [Gogol 1950/1984]

W obu opowiadaniach pojawia si¢ motyw wiedzmy i istot zmiennoksztattnych.
W Ziotym garnku Serpentyna przyjmuje posta¢ weza, jej ojciec zamienia si¢ w sgpa,
a jego sekretarz — w szarg papuge; czarownica, wrog poetycznych istot, wciela si¢
w kotatke u drzwi, imbryk do kawy lub zwiedla rzepe. W tekscie Gogola gtowna
kobieca bohaterka ukazuje si¢ jako pigkna dziewczyna, odrazajaca starucha, a takze
jako czarny pies i stog siana.

Zarowno Anzelm, jak i Choma przemieszczaja si¢ pomiedzy $wiatem realnym
a kraing magii, relacje migdzy tymi dwoma plaszczyznami roznig si¢ jednak w obu
tekstach. W opowiesci Hoffmanna $wiat realny i §wiat czarow przenikaja si¢ nawza-
jem: opowiesci o duchach zywiotoéw, zaczarowanych liliach i smokach wplataja si¢
znienacka w prozaiczng pogawedke drezdenskich urzednikéw w winiarni, wptywom
magii ulegaja nieoczekiwanie osoby trzezwo stapajace po ziemi, takie jak registrator
Heerbrand, konrektor Paulmann i jego rozsadna corka Weronika. W Wiju mamy nato-
miast do czynienia z wyrazniejszym (pod wzgledem semantycznym i stylistycznym)
rozgraniczeniem domen rzeczywistosci i fantazji. Wyraza si¢ ono gtéwnie symbolika
dnia i nocy: $§wiatlo dzienne laczy si¢ z realistycznym widzeniem §wiata, nocg rza-
dza natomiast upiory i zte duchy z demonicznym Wijem na czele. Kontrast migdzy
plaszczyznami $wiata przedstawionego w Wiju bywat przedmiotem krytyki. Zdaniem
Galstera [1967: 129-130] Wij nie nalezy do najwybitniejszych utworéw Gogola ze
wzgledu na zbyt ,,ostre przeciwstawienie stylistyczne dwoch sfer rzeczywisto$ci.
Swietna, udana warstwa obyczajowa [...] stanowita warto$¢ odrebna, ktéra nie zra-
stata si¢ w organiczng jednos$¢ z warstwa fantastyki utrzymang w poetyce grozy. Ta
nieodpowiednioé stylistyczna przyémita zarazem ide¢ opowiadania”. Sliwowski
[1975a: 414] upatruje jednak w tej dwoistosci stylistycznej oryginalnos$¢ i odrgbnos$é,
wyrozniajaca Wija spoérod pozostatych utworéw fantastycznych Gogola. Swiat magii
w Wiju nie jest zreszta calkowicie pozbawiony ambiwalencji: zta wiedzma przybiera
posta¢ uroczej dziewczyny, a nocna wedrowka w jej towarzystwie przenosi bohatera
w czarowng kraing. Poza tym epizodem w utworze Gogola mamy jednak do czy-
nienia z wyraznym przeciwstawieniem dobra i zta. Sity demoniczne sg tu ,,grozne,
przerazajace, niczym koszmarne twory na obrazach Goi” [Sliwowski 1975a: 414;
Sambinago 1911].

Zarowno Zloty garnek, jak i Wija charakteryzuje szczegotowo przedstawione tlo
lokalne, obyczajowe i jezykowe. Bohaterowie Hoffmanna mieszkaja we wspotcze-
snym autorowi Dreznie, odwiedzajg parki, kawiarnie i winiarnie, ktore istniaty w rze-
czywisto$ci; trasy ich wedrowek mozna z tatwoscia przesledzi¢ na dziewigtnasto-
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wiecznym planie miasta. Tto akcji Wija to Kijow oraz ukrainski futor; ich opisy pelne
g szczegdtow obyczajowych, przedstawionych realistycznie i czgsto w humorystycz-
nym tonie. Czytelnik poznaje wybryki studentow kijowskiego seminarium, tryb zycia
w wiejskim gospodarstwie, ukrainskie obyczaje zwigzane ze $Smiercig i pogrzebem;
Gogol ubarwia swoja opowie$¢ plastycznymi opisami budynkow, targowisk, pojaz-
dow, ubiorow i potraw, a takze soczystym, emocjonalnie nacechowanym, czesto do-
sadnym jezykiem dialogow.

3. Wij i Zloty garnek — wyzwania dla thumacza

Przektad literatury pigknej wymaga od tlumacza przyjecia $wiadomej strategii
ukierunkowanej na mozliwie wysoki stopien zachowania oryginalnej funkcji poetyc-
kiej utworu, zdefiniowanej przez Jakobsona jako ,,projekcja zasady ekwiwalencji
z osl wyboru na o§ kombinacji” [Jakobson 1960: 441]. Jakobson, Ingarden [1972],
Sandauer [1957] i liczni inni teoretycy przektadu zgodni sa co do tego, ze znaczenie
utworu literackiego zakodowane jest nie tylko w warstwie tematycznej, ale i formal-
nej. Funkcja estetyczna jest wynikiem wspotgrania elementow tre§ciowych z cechami
fonetycznymi/graficznymi, morfologia i sktadnig. Stworzenie literackiego przekladu
catkowicie ekwiwalentnego z oryginatem pod wzgledem funkcjonalnym jest, jak za-
uwazaja Nida i Taber [1969] praktycznie niemozliwe, gdyz nadawcg oryginatu dzieli
od obiorcy przektadu dystans kulturowy i przestrzenny, a w wielu przypadkach takze
istotny dystans czasowy. Kazdy przektad oznacza olbrzymie zmiany na poziomie fo-
netycznym i leksykalnym; stopien réznic morfologicznych i syntaktycznych zalezy
oczywiscie od przynaleznoS$ci typologicznej jezyka oryginatu i jezyka docelowego,
jednak pewne zmiany zachodza na tych poziomach nawet w przypadku ttumaczen
miedzy blisko spokrewnionymi jezykami. Ttumacz musi wigc dazy¢ do kompenso-
wania nieuchronnych zaburzen oryginalnej harmonii miedzy poziomami jezykowymi
przez §wiadomy dobor srodkow dajacych jesli nie identyczny, to przynajmniej podob-
ny efekt estetyczny.

Jesli oryginat osadzony jest tak silnie w realiach danego obszaru i epoki, jak Wij
Gogola i Zioty garnek Hoffmanna, thumacz musi podjac¢ decyzje co do strategii prze-
ktadu okreslen odnoszacych si¢ do zjawisk charakterystycznych dla kultury oryginatu,
a mato znanych (lub nieznanych) w kulturze jezyka docelowego, czyli dokona¢ wybo-
ru miedzy ,,udomowieniem”/,,domestykacja” a ,,alienacjq”/,,egzotyzacja” [Schleier-
macher 1813/1963; Venuti 1995] Iub podja¢ prébe osiggnigcia kompromisu. Ponizej
przedstawiamy przyktady strategii translatorycznych w przekladach Zotego garnka
na polski, angielski i rosyjski oraz Wija na polski, angielski i niemiecki. W analizie
przektadow poswigcimy wiele uwagi warstwie realistycznej obu opowiadan, co nie
pozostaje w sprzecznos$ci z tematem niniejszej pracy, czyli zagadnieniem dylematow
tlumacza prozy fantastycznej. Gdyby zastosowac¢ klasyfikacj¢ utwordw ,,nadrealnych”
proponowang przez cytowang uprzednio Matgorzate Niziotek, oba interesujace nas
utwory znalazlyby si¢ w kategorii ,,magia/realizm magiczny”. Kategori¢ t¢ charakte-
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ryzuje transpozycja, ,,peknigcie” [Caillois 1967] §wiata realnego umozliwiajace do-
strzezenie innej rzeczywistosci: ,tradycyjny swiat, ulegajac rozbiciu, ukazuje swoj
inny wymiar” [Niziotek 2005: 273, 277; Siwek 2001: 196]. Jesli przektad nie da czy-
telnikowi mozliwosci odtworzenia w wyobrazni §wiata, ktory dla autora byt realny
i codzienny, wowczas ,,pekniecie” owego $wiata, okno na inny wymiar, nie zostanie
odebrane zgodnie z funkcjonalng strukturg oryginalu — naruszona zostanie poetyka
nadrealnosci.

W kolejnych podrozdziatach przeanalizujemy zatem najpierw strategie przekta-
du odnoszace si¢ do ,,rzeczywistosci tradycyjnej” przedstawionej w danym utworze,
nastgpnie przesledzimy $rodki, jakimi ta rzeczywistos¢ otwierana jest na wymiar fan-
tastyczny, a w podsumowaniu sprobujemy oceni¢, ktore elementy sktadajgce si¢ na
poetyke dziwnosci i grozy okazaty si¢ przedmiotem bardziej zroéznicowanych rozwia-
zan translatorycznych.

3.1. Plaszczyzna realistyczna w przekiadach Ztotego garnka — migdzy
udomowieniem a egzotyzacjq

Najbardziej znana polska wersja hoffmannowskiej ,,bajki nowego czasu” to prze-
ktad Jana Kleczynskiego, opublikowany po raz pierwszy w roku 1913. W ponizszym
tekscie korzystam z wydania z roku 1977 i okreslam je on symbolem PL1 [Hoffmann
1977/1999]. Oznaczenie PL2 odnosi si¢ do wydanego w roku 2015 ttumaczenia Eli-
zy Pieciul-Karminskiej [Hoffmann 2015]. Wersja rosyjska to przektad Wtodzimierza
Sotowiowa [Gofman 1880/2010], opublikowany pierwszy raz w roku 1880, a angiel-
ska — thumaczenie Thomasa Carlyle’a z roku 1827 [Hoffmann 1827/2006]. Przektady
dziewigtnastowieczne i powstate w pierwszej potowie XX wieku zostaty oczywiscie
kilkakrotnie poddane zabiegom edytorskim. Cytowane tu teksty opieraja si¢ na wyda-
niach przytoczonych w spisie zrodet.

Jak wspomnieliSmy, warstwa obyczajowa Zfotego garnka umiejscowiona jest
w realiach Drezna z czaséw, gdy Hoffmann mieszkat w tym miescie. Tekst oryginatu
[Hoffmann 1819/1999] zawiera liczne mikrotoponimy: nazwy ulic, placow, parkdw,
bram miejskich i innych charakterystycznych punktéw dawnego Drezna. Tabela 2
ilustruje strategie thumaczy w odniesieniu do tego typu nazw wiasnych.

Tabela 2. Mikrotoponimy w przektadach Ziotego garnka

Oryginal PL1 PL2 Ros. Ang.

Das Schwarze Czarna Brama Czarna Brama  |Yepnsie Bopora | Schwarzthor, or

Tor Black Gate;
nastepnie:
Schwarzthor

Linkisches Bad/ | Linckesches Bad | Kapielisko JInHKOBBI the Linkische

Linke’sches Bad | (sic)/ Linkego* KyTaJbHA Bath

U Linka
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Der Kosel’sche | Ogrod Cosel Ogrod Cosela* | Kozenbekwii can | Kosel garden
Garten
Der Anton’sche | Ogrod Anto- Ogrdod Antonie- | AnToHCckuii can | Anton’s Garden
Garten niego go*
Pirnauer Vor- Przedmiescie Przedmiescie IMupnackoe the suburb of
stadt Pirnanskie Pirnanskie* MPEAMECThE Pirna
Schlossgasse, Schlossgasse, Zamkowy 3amKoBas ynuna, | the Schlossgasse,
Neumarkt, Mo- | Neumarkt, Mo- | Zaulek, Hossliii peiHoOK, | or Castle Alley;
ritzstrasse ritzstrasse Nowy Rynek, Mopuniurpacce | nastgpnie: the
ulica Maurycego Schlossgasse,
the Neumarkt,
the Moritzstras-
se
Die Glocke des | Dzwon na Dzwon na wiezy |Yacsl Ha the clock of the
Kreuzturms kosciele §w. koS$ciota $w. Kpecrosoii Kreuzkirche, or
Krzyza Krzyza LEPKBU Church of the
Cross; nastepnie:
the Kreuzthurm
clock
Das Seetor Brama Morska | Brama Morska |Osepunbie Boporta | the Seethor
im Goldnem L,Pod Ztotym ,Pod Ztotym y «30J10TOTO in the Golden
Engel oder im Aniotem”, albo | Ortem”, ,,Pod aHresnay», uiu Angel or the Hel-
Helm oder in der [’Pod Helmem”, |Helmem” B «Illneme», unu | met or the City
Stadt Naumburg | albo w Naum- czy tez w ,,Mie- |B «Stadt Naum- |of Naumburg
burgu $cie Naumburg”* | burg»

*przektad opatrzony przypisem thumaczki

W obu polskich przektadach oraz w przektadzie rosyjskim wyraznie dominuje
strategia udomowienia: wigkszo$¢ nazw wilasnych thumaczona jest na jezyk docelowy.
Tekst PL2 nadaje polskie brzmienie wszystkim bez wyjatku mikrotoponimom, PL1

i tekst rosyjski niekiedy odbiegaja od tej zasady, prawdopodobnie w celu zachowa-
nia kolorytu lokalnego i przypominania czytelnikowi, ze akcja opowiadania toczy
si¢ w Niemczech (Schlossgasse, Neumarkt, Moritzstrasse w PL1, Mopuywmpacce
i nazwa gospody Stadt Naumburg, pisana tacinskim alfabetem w tekscie rosyjskim).
Ciekawym szczegdtem jest odmienna interpretacja nazwy Seetor, spowodowana am-
biwalencja semantyczng pierwszego cztonu zlozenia, See-; polscy thumacze interpre-
tuja go jako ,,morze”, natomiast rosyjski autor przektadu — jako ,,jezioro” (Brama
Morska/Ozepuvie sopoma).

Najwiekszg réznice miedzy PL1 a PL2 stanowi duza liczba przypisow do nazw
wlasnych w przektadzie Pieciul-Karminskiej. Ttumaczka konsekwentnie realizuje
strategi¢ spolszczania niemieckich mikrotoponiméw w tek$cie opowiadania i za-
opatrzania spolonizowanych form w przypisy zawierajace nazwy oryginalne oraz
informacje historyczne, np.: ,,Ogréd Cosela (niem. Der Cosel sche Garten/Koselsche
Garten) — ogréd nalezacy do potomka hrabiny Cosel 1 Augusta Mocnego, generata
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Friedricha Augusta Cosela (1712-1770)”, ,,Przedmiescie Pirnanskie (niem. Pirnauer
Vorstadt) — lezace po drugiej stronie Laby przedmiescia na wschod od drezdenskiej
stardwki, obecnie czg$¢ Starego Miasta (Altstadt)”. Obszerne i imponujace erudycjg
przypisy dotycza w PL2 nie tylko nazw wlasnych, lecz rowniez innych szczegdtow
charakterystycznych dla czasow Hoffmanna; w jednym z wyjasnien thumaczki znaj-
dujemy nawet przepis na palony z upodobaniem przez studenta Anzelma knaster sa-
nitarny (nazywany tytoniem higienicznym w PL1), w innym dowiadujemy si¢ o ma-
gicznych wlasciwos$ciach czarnego bzu.

Pieciul-Karminska jest wyrazng zwolenniczkg postulowanej przez Venutiego
[1995] zasady ,,widzialno$ci thumacza”. Tlhumaczka towarzyszy czytelnikowi pod-
czas lektury, petni rolg §wietnie przygotowanego przewodnika po hoffmannowskim
Dreznie, wyjasnia geneze i znaczenie wielu motywoéw opowiadania. Ocena tej strate-
gii zalezy od preferencji czytelnika i celu, w jakim sigga po przektad utworu. Osoba
zainteresowana epokg i §rodowiskiem, w jakim tworzyl autor Zfotego garnka oraz
zrodtami jego inspiracji, niewatpliwie bedzie usatysfakcjonowana przektadem Pieciul
-Karminskiej; mozna tez przypuszczaé, ze czytelnik, ktory przede wszystkim chce
przenie$¢ si¢ w magiczny hoffmannowski swiat i towarzyszy¢ Anzelmusowi w dro-
dze do zdobycia tajemniczej Serpentyny, bedzie wolat przebywac z bohaterami bez
ciggltego towarzystwa eksperta-przewodnika i wybierze mniej ,,widzialnego” thuma-
cza, Jana Kleczynskiego.

Przektad Zlotego garnka na angielski reprezentuje inng niz thumaczenia polskie
i rosyjskie strategic w odniesieniu do mikrotroponiméw, a takze innych specyficz-
nie niemieckich elementéw rzeczywistosci. Mamy tu do czynienia z do$¢ wysokim
stopniem egzotyzacji. Liczne nazwy wlasne, a takze niemieckie tytuly urzgdnicze,
pojawiaja si¢ w brzmieniu oryginalnym, a anglicyzacja ogranicza si¢ do poprzedzania
ich niekiedy angielskimi rodzajnikami (the Neumarkt, the Moritzstrasse, the Seethor).
W przypadku nazwisk i tytutlow urzedowych charakterystyczne jest stosowanie nie-
mieckich form grzeczno$ciowych Herr i Frau zamiast Mr. i Mrs. (Frau Hofidthin,
Herr Archivarius, Herr Lindhorst). Najbardziej uderzajacg cecha strategii Carly-
le’a w odniesieniu do dylematu udomowienia/alienacji jest przedstawianie czytelni-
kowi obu wersji: niemieckiej i angielskiej, gdy dana nazwa wiasna/tytut shuzbowy
pojawia si¢ w tekScie po raz pierwszy, i stosowanie nazwy oryginalnej w dalszym
ciagu tekstu, np. Schwarzthor, or Black Gate; nastepnie: Schwarzthor lub a Court
Councillor, a Hofrath; nastgpnie: Hofrath. Thumacz uwaza najwyrazniej za istotne
wprowadzenie czytelnika w ,,egzotyczny” $wiat kultury i obyczajowosci niemiec-
kiej (niewatpliwie byt on dla dziewigtnastowiecznego angielskiego odbiorcy bardziej
obcy niz dla polskiego Iub rosyjskiego czytelnika). Na decyzj¢ Carlyle’a mogt tez
wptyna¢ fakt, ze stosowanie niemieckich zapozyczen w angielskim tekscie nie nastre-
cza trudnosci morfosyntaktycznych, podczas gdy podobna iloé¢ oryginalnych nazw
niemieckich w przektadzie na jezyk stowianski powodowataby problemy fieksyjne.
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3.2. Pomiedzy realizmem a magiq: swiat czarow i poezji w Ztotym garnku

Charakterystycznym motywem wielu opowiadan Hoffmanna jest posta¢ tacznika
migdzy codziennoscia, prozaicznym $wiatem niemieckiego mieszczanstwa, a kra-
ing fantazji 1 magii. Jest nim najczgdciej starszy mezczyzna o nieco osobliwej po-
wierzchownosci, piastujgcy stanowisko budzace powszechne powazanie i wymaga-
jace trzezwego umyshu; na pozér mamy do czynienia z szacownym reprezentantem
mieszczanskiego srodowiska: prawnikiem, urzednikiem panstwowym lub cenionym
mistrzem rzemiosta, ktorego wyrdzniaja jedynie drobne dziwactwa, jak zamitowa-
nie do konstruowania mechanicznych zabawek (radca Drosselmeier w Dziadku do
orzechow), sktonnos$ci do snucia niezwyktych opowiesci (wspomniany radca Dros-
selmeier, stary prawnik w Majoracie, ztotnik Leonard w Wyborze narzeczonej) czy
kolekcjonowanie antycznych manuskryptow (archiwariusz Lindhorst w Ztotym garn-
ku). Glowny bohater opowiadania — jak juz wspomnielis$my, z reguty mtody cztowiek
stojacy w obliczu pierwszych powaznych zyciowych decyzji — odkrywa dwoisto$§¢
natury swego starszego mentora, ktory okazuje si¢ (czgsto do$¢ przewrotnym) prze-
wodnikiem w drodze do $wiata magii i niezwyktosci. Taka wlasnie role odgrywa
w Ztotym garnku archiwariusz Lindhorst wobec studenta Anzelma. Lindhorst i1 ota-
czajace go istoty to byty zmiennoksztaltne, ukazujace si¢ czasem jako zwyczajni
mieszkancy Drezna, kiedy indziej pod postaciami ptakow, zlotych wezy, basniowych
ksigzat 1 ksigzniczek. Przemiany te nie sg dostrzegalne dla kazdego uczestnika wyda-
rzen, zaleza od stanu ducha i wrazliwosci obserwatora. Ambiwalentnos¢ istot z pogra-
nicza réznych rzeczywistosci sygnalizowana jest wplataniem w gldwny nurt narracji
— humorystyczny, ironiczny, cho¢ nie pozbawiony waloréw poetyckich — fragmentow
prozy basniowej i prozy poetyckiej oraz wtracaniem wierszowanych replik w dialogi.
Tlumacz napotyka tu liczne wyzwania: onomatopej¢, gry stowne, aliteracj¢, specy-
ficzny rytm fraz i zdan. Prze$ledzimy proby rozwiazania tych trudnos$ci na podstawie
kilku przyktadow.

Przyklad 1. Piosenka ztotych wezykow

Oryg. Zwischendurch — zwischenein — zwischen Zweigen, zwischen schwellenden
Bliiten, schwingen, schldngeln, schlingen wir uns — Schwesterlein — Schwester-
lein, schwinge dich im Schimmer — schnell, schnell herauf — herab — Abend-
sonne schieft Strahlen, zischelt der Abendwind

PL1  Wsrdd lisci — miedzy witkami — wsrod gatezi, wérod okisci kwiatow wijmy
si¢, przewijajmy, przeslizgujmy si¢ z siostrzyczkami — przewijajmy si¢ blysz-
czac — kolyszmy si¢ w I$nieniach — szybko, szybko, w gor¢ — na dot — stonce
wieczorne ciska strzaty promienne, wietrzyk szelesci

PL2 W gor¢ i w dot, w szeleszczace galezie,
w szeregi kwitngcych kwiatow
sunmy, wijmy si¢, petznijmy
siostrzyczko, siostrzyczko, ruszaj w 1$nienie
szybko, szybko, w gore, w dot,
wieczorne stonce rzuca promienie,
wieczorny wiatr szepcze
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Ros.  3neck u TaMm, MeX BEeTBEH, 1O IIBETaM, MbI BbEMCS, CIUIETAEMCS, KPY>KUMCS, Kada-
emcs. Cecrpuna, cectpuna! Kavaiics B cusauu! Cxopee, ckopee, U BBEPX U BHU3,
— COJHIIE BEUEepHEe CTPEIsIeT TyJaMH, ITypIIUT BETePOK

Ang.  Twixt this way, ‘twixt that; ‘twixt branches, ‘twixt blossoms, come shoot,
come twist and twirl we! Sisterkin, sisterkin! up to the shine; up, down,
through and through, quick! Sunrays yellow; evening wind whispering

Powyzsze fragmenty ilustruja fakt, Ze wszyscy omawiani tu ttumacze Zfotego
garnka byli $wiadomi znaczenia fonetycznej strony tekstu i usitowali zachowac ele-
menty aliteracji i onomatopei, chociaz w zadnym z przekladow nie udato si¢ osiagnaé
tak znacznego nagromadzenia dzwigkonasladowczych frykatyw i afrykat, jakie ce-
chuje tekst oryginalny.

Przyktady 2 i 3 ponizej ukazuja bardzo udane nasladownictwo warstwy dzwie-
kowej w tlumaczeniach na polski i rosyjski; wersja angielska najbardziej odbiega od
oryginalu, jednak i w niej wida¢ dbatos¢ thumacza o cechy formalne (aliteracja).

Przyklad 2. Wypowiedz wiedzmy

Oryg. Du Narre — Narre — Narre — warte, warte! Warum warst hinausgerannt! Narre! Du
Narre — Narre — Narre — warte, warte! Warum warst hinausgerannt! Narre!

PL1 Ty durniu! Durniu, durniu, waruj teraz, waruj! Czemuzes$ si¢ wyrwal! Durniu!

PL2  Dur-niu, dur-niu, dur-niu! Ter-raz war-ruj! Dale$ dr-rapaka, dur-niu!

Ros.  ypppax! HQyppax! dypppak! Ynepppews! Ynepppews! Jdypppak!
Ang. You fool, fool, fool! — Wait, wait! — Why did you run! — Fool!

Przyklad 3. Okrzyk zaczarowanej papugi

Oryg. Rette — rette — Raub — Raub!
PL1  Ratuj — ratuj — rabu$ — rabus!

PL2  Ratuj — ratuj — rabus — rabus!

Ros.  Jlep-p-pxwu, nep-p-pxu, rp-padex, rp-padex!

Ang. Help! help! Thieves! thieves!

W przyktadzie 4 bardzo istotng cechg jest nagromadzenie wysokich samogtosek,
imitujacych dzwigk srebrnego dzwoneczka. Wersja najbardziej oddalong od orygina-
hu jest w tym przypadku PL2, zawierajace samogtoski [a] i [u] oraz rym buch — zuch,
silnie odbiegajacy od onomatopeicznego Klingling — Jiingling w tek$cie Hoffmanna.

Przyklad 4. Odgtlos srebrnego dzwonka

Oryg. Klingling — Jiingling — flink — flink — spring — spring — klingling

PL1  Dzwigki — brzeki — wnijdz, mlodzienki — tobie dzwigki — tobie brzgki
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PL2  Bim dzyn — bang puk — brzdek buch — mlodziencze, dzielny z ciebie zuch

Ros.  JIuHb-IMHb — BXOIU; JIUHB-JIOH — K HaM B JIOM, )KUBO, JKUBO — JUHb-TUHb

Ang. Klingling, youngling, in, in, spring, spring, klingling

Najpowazniejszym wyzwaniem przy tlumaczeniu fantastycznych elementow
opowiesci Hoffmanna sa cechy formalne, magia sekwencji dzwigkowych. Twor-
cy omawianych przektadéw zdaja sobie sprawe ze znaczenia warstwy fonetycznej
1 w wigkszosci przypadkow udaje im si¢ odnalez¢ zblizone do oryginatu $rodki wy-
razu. Ttumaczenie PL1 jest pod wzgledem formalnym blizsze tekstowi Hoffmanna;
w PL2 niekiedy zanikaja lub silnie zmieniaja si¢ rymy i efekty dzwigkonasladowcze.

3.3. Strategie translatoryczne w odniesieniu do warstwy realistycznej
i fantastycznej Wija

Omawiane ponizej thumaczenia Wija Gogola [oryg. Gogol 1835/2016] pochodza
z pierwszej potowy XX wieku. Przektad angielski Clauda Fielda zostat opublikowany
w roku 1916 w zbiorze The Mantle and Other Stories [Gogol 1916/2011]. Niemiecka
wersja — tltumaczenie Lolly Konig — pochodzi z roku 1927 [Gogol 1927/2013], a pol-
ski przektad Jerzego Wyszomirskiego pojawil si¢ w roku 1950 [Gogol 1950/1984].
W dalszym ciggu tekstu te trzy wersje jezykowe oznaczone sg odpowiednio symbola-
mi Ang., Niem. i PL. Przyktady z tekstow oznaczone zostaty literami, a nie cyframi,
dla uniknigcia ambiwalencji odniesien.

Realistyczne sceny i opisy w Wiju zawieraja, w odréznieniu od Zfotego Garnka,
niewiele toponiméw. Stownictwo i frazeologia stanowigce wyzwanie dla ttumacza
nalezy przede wszystkim do nastepujacych dziedzin semantycznych:

Przyktad A nazwy potraw i produktow zywnosciowych
Przyktad B przedmioty, pojazdy i budynki w gospodarstwie wiejskim

Przyktad C  wyktadniki emocji i relacji spotecznych w dialogach (sposob adre-
sowania rozmowcy, wyzwiska, przeklenstwa, zwroty czutosciowe).

Zgodnie z oczekiwaniami te sfery stownictwa nastreczajg najmniej trudnosci thi-
maczowi polskiemu, a najwigcej — angielskiemu. Mozna to dostrzec w ponizszym
zestawieniu przyktadow.

Przyklad A

Oryg. Ocb 0y01MKH, MAKOBHUKH, BePThIYKH, OyXaHuu xopouu! eii-6ory, xopouru!
Ha menay! cama nekna!l [...] Ock cycynbka! maHW4YH, KyIIUTE CYCYNIbKY!

PL Bubliki, makowce, Swiezutkie kolacze! Przepyszne! Na miodzie! Sama piektam!
[...] Chalka, panowie, kupcie chatke!




174 Barbara Gawronska Pettersson

Niem. Sehen Sie nur, was fiir Mohnkuchen, was fiir schone Brotchen und Brezeln — sie
sind ganz ausgezeichnet, bei Gott! Von feinstem Honig — ich habe sie selbst
gebacken! [...] He, he, die schone Honigstange! Junger Herr, kaufen Sie doch
diese Honigstange!

Ang. Rolls and cakes and tasty tarts, very delicious! I have baked them myself! [...]
Here is a sausage, young sir! Buy a sausage!

Przyklad B

Oryg. [...] yBuzmen KHOMTKY, KOTOPYIO IIPUHUI OBLIO CHAaYasa 3a XJIeOHbIH OBHH Ha
Konecax. [...] OTo ObLT 00BIKHOBEHHBIN KPAKOBCKHI YKUTAK, B KAKOM JKHJIBI
HIOJICOTHEIO OTIPABIISIOTCS BMECTE C TOBapaMM BO BCE Topoja

PL zobaczyt wasag, ktory w pierwszej chwili wzial za stodote na kotach. [...] Byta to
zwykla bryka krakowska, w jakiej polsetek Zydow wraz z towarami thicze sie
po wszystkich jarmarkach

Niem. Er[...] erblickte einen Wagen, den er zuerst fiir einen Getreideschuppen auf vier
Rédern hielt [...]. Dies war ein gewohnlicher Krakauer Wagen, in dem an die
fiinfzig Juden samt ihrer Ware in allen Stidten umherzufahren pflegten

Ang. He[...] beheld there a kibitka, which he at first took for a barn on wheels. [...]
It was one of those remarkable Cracow vehicles in which Jews travelled from
town to town in scores

Przyklady C

Oryg. Buib, 4epToB cbIH! [...] MpoHIOXaJ, ATUHHOHOTHIi BHIOH!

PL Widzicie go, psubrata! [...] Przewachat juz wiun dlugonogi!

Niem. Sieh doch den Teufelskerl! [...] Er hat es schon herausgeschniiffelt! So’n
Schlammbeifler!

Ang. Listen to the scoundrel! [...] He has smelt a rat, the long-legged stork!

Oryg. Mos moseBasi HATUAOYKA, MOs lepeneJH4Ka, MOs ICOYKa

PL nagietko moja polna, przepioreczko moja, jasnotko moja!

Niem. du Blume des Feldes, meine kleine Wachtel, du Licht meiner Augen

Ang. my flower, my dove, my light

W przyktadzie A tekst oryginatu apeluje do zmystéw wzroku, smaku i powonie-
nia; czytelnik otrzymuje obraz roznoksztattnych stodkich smakotykéw, pachngcych
miodem i nadziewanych makiem. Polskie i niemieckie thumaczenie zachowuje sy-
nestetyczne cechy oryginalnego tekstu; co prawda liczba nazw zachwalanych przez
przekupke ciast zostata nieco zredukowana (cztery w tekscie Gogola, po trzy w pol-
skim i niemieckim), i nie wszystkie odpowiedniki wybrane przez ttumaczy sg stupro-
centowymi ekwiwalentami oryginalnych okreslen, jednak zaré6wno w polskim, jak
i w niemieckim tek$cie mamy odniesienia do miodu i maku oraz do specyficznych
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rodzajow pieczywa. W przekladzie na angielski zachodzi natomiast daleko posunig-
ta neutralizacja: rolls and cakes and tasty tarts (bulki, ciastka i smaczne placki) to
okreslenia znacznie bardziej ogdlne, mniej nacechowane semantycznie niz 6y6nuxu,
MaxoeHuKu, eepmuiuxu, oyxanyu xopouwu. W przektadzie angielskim znikaja odniesie-
nia do miodu i maku, a w dwoch ostatnich zdaniach cytowanego fragmentu thumacz
popetnit ewidentng pomytke: cycyrvxa (podhuzna stodka butka) zamienia si¢ w sau-
sage, czyli kielbasg.

Przyktad B ukazuje trzy rézne metody translatoryczne w odniesieniu do rzeczow-
nika kubumra. Polski thumacz stosuje substytucj¢ kulturowa, decydujac si¢ na nazwe
polskiego rodzaju duzego konnego wozu — wasgg. Jest to niewatpliwie przemyslany
wybor: polski odpowiednik jest nacechowany semantycznie w podobnym stopniu jak
rzeczownik uzyty w oryginale, ale pozbawiony specyficznych konotacji (skojarzen ze
zsytka na Sybir), ktore w jezyku polskim budzi rusycyzm kibitka. W tekscie niemiec-
kim mamy do czynienia z tak zwang generalizacja lub neutralizacjg, czyli zastosowa-
niem hyperonimu Wagen (wdz), natomiast angielski thumacz wybiera zapozyczenie
z jezyka oryginatu, a kibitka, co prawdopodobnie podyktowane jest zamiarem egzo-
tyzacji tekstu. Decyzja thumacza na angielski jest akceptowalna, gdyz czytelnik z jego
kregu kulturowego najprawdopodobniej nie skojarzy stowa kibitka z carskimi repre-
sjami, a kontekst (a barn on wheels — ‘stodota na kotach’) pozwoli mu zrozumie¢,
ze chodzi o rodzaj wozu. Znacznie trudniej jest pojaé, dlaczego autor angielskiego
przektadu zastapit przymiotnik obwsixnosennwiii we frazie obvikHoseHHbIE KPAKOSCKULL
akunaoic, wiernie przettumaczonej na polski i niemiecki (zwykla bryka krakowska,
ein gewohnlicher Krakauer Wagen), antonimem remarkable (osobliwy, szczegolny,
niezwykly). By¢ moze thumacz i tu pragnat podkresli¢ egzotyke scenerii oryginatu —
zmienit jednak niewatpliwie jego przekaz.

Przyktady C ukazuja thumaczenia negatywnie i pozytywnie nacechowanych epite-
tow. Psubrat, Teufelskerl i scoundrel to dobre stylistyczne odpowiedniki frazy uepmos
chiH, natomiast wzywisko daunnonoeuti 6vton nastrecza pewne trudnosci obu german-
skim thumaczom. Polski thumacz nie napotyka na problemy w zwigzku z tg fraza,
poniewaz gwarowa nazwa ryby zyjacej przy mulistych dnach jezior brzmi niemal
tak samo w polskim i rosyjskim oraz budzi takie same fonetyczne skojarzenie z ty-
tutowym Wijem. Ttumacz niemiecki stosuje biologiczng niemieckg nazwe gatunku
ryby, Schlammbeifier, ktdra oznacza mniej wigcej ‘zjadacz mutu’, budzi wigc niemite
skojarzenia. Wyzwisko So’n Schlammbeifier! zatraca jednak wskutek opuszczenia
przymiotnika oryginalny oksymoroniczny, absurdalny wydzwigk, obecny w polskim
ekwiwalencie wiun diugonogi. Angielski thumacz w odr6znieniu od niemieckiego
skupia si¢ na atrybucie dtugich nog, ale rowniez eliminuje nonsensowng zbitke stow
celowo zastosowang w oryginale zastepujac ,,dlugonogiego wiuna” ,,dlugonogim bo-
cianem” (long-legged stork).

Nacechowane serdecznoscia frazy mos nonesas nacudouxa, mMos nepenenuuxa,
Mmos sicouxa zostaly przettumaczone na polski bardzo wiernie dzigki tatwosSci tworze-
nia zdrobnien w jezykach stowianskich. Ograniczone mozliwoS$ci tworzenia morfolo-
gicznych diminutywow zmusity angielskiego thumacza do zastosowania neutralnych
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form rzeczownikoéw (flower, dove, light). Autor niemieckiego przektadu uzyt takze
form niezdrobniatych, co jest decyzja bardziej dyskusyjna, gdyz niemiecki nie dys-
ponuje wprawdzie tak réznorodnymi $rodkami morfologicznymi jak rosyjski i polski,
mozliwe jest jednak w nim tworzenie diminutywow przy pomocy sufiksow -chen
i -lein oraz dialektalnych wariantéw tego ostatniego.

Dzigki wspolnym cechom rosyjskiego i polskiego oraz kulturowej blisko$ci Pol-
ski i Ukrainy, a takze dzigki utrwalonym w literaturze polskiej obrazom ukrainskich
realiéw polski thtumacz unikngt wielu problemow, ktdre rzucaja si¢ w oczy zwlaszcza
w angielskiej wersji Wija. Thumaczenie na niemiecki jest bliskie oryginatowi na tyle,
na ile jest to mozliwe do osiggnigcia w przekladzie z jezyka stowianskiego na jezyk
germanski. Obserwujemy w nim pewne generalizacje semantyczne i neutralizacje
stylistyczne, przede wszystkim w warstwie emocjonalnej, nie ma natomiast ewident-
nych pomytek i niekonsekwencji. Usterki angielskiego przektadu wynikaja po czgsci
z niedostatecznego zrozumienia oryginalu, po czesci — z niezdecydowania ttumacza
w kwestii udomowienia/alienacji. Autor przektadu stosuje niekiedy rusycyzmy (bez
wyjasnien badz przypisow) w kontekstach, w ktorych nie mozna mie¢ pewnosci, czy
dane stowo bedzie zrozumiale dla anglojezycznego czytelnika, na przyktad: Tall can-
dles, round which were wound branches of the “calina”, stood at her head and feet
(thumacz mogt tu zastosowaé angielskg nazwe kaliny, viburnum, zamiast zapozycze-
nia z rosyjskiego). Podobny przyktad to: Do you know what a strong “kantchuk” is?
Z jednej strony napotykamy wigc niezbyt umotywowane i potencjalnie niezrozumiate
dla odbiorcy alienacje, z drugiej — rownie nieuzasadnione udomowienia: imi¢ glow-
nego bohatera, Choma, zostato zastapione angielskg formg Thomas, a trunek, ktorym
mlodzieniec raczy si¢ w kijowskiej karczmie, to nie vodka, lecz typowe dla Anglii
ale. Jezyk gogolowskich bohaterow w wydaniu angielskim jest w wielu dialogach
zneutralizowany, dosadne i barwne repliki zostaja ztagodzone, pozbawione prze-
klenstw 1 wzywisk. W poréwnaniu z polskim i niemieckim przektadem Wija warstwa
obyczajowo-humorystyczna w istotnym stopniu ucierpiala w procesie ttumaczenia na
angielski.

Fragmenty, w ktorych pojawiajg si¢ istoty fantastyczne, nie sprawiaja thumaczom
szczegblnych problemow, a strategie translatoryczne nie r6znig si¢ w znaczacym stop-
niu. Wszyscy thumacze zachowuja oryginalne brzmienie imienia tytutowego Wija, co
oczywiscie w przektadach na niemiecki i angielski niesie ze sobg utrate skojarzenia
dzwigkowego z wiciem si¢, wijacym si¢ czerwiem lub wezem, ale wnosi element
stowianskiej egzotyki. Pozostate byty fantastyczne, takie jak wiedzma, rusalka i pod-
ziemne duchy sa znane rowniez w folklorze niemieckim i anglosaskim, znalezienie
ekwiwalentoéw translatorycznych nie stanowi zatem problemu.

4. Podsumowanie
Analiza przektadow Ziotego garnka i Wija wykazuje, ze w obu romantycznych

opowiadaniach warstwa realistyczna wymaga od tlumacza bardziej ztozonych decy-
zji strategicznych i taktycznych niz wymiar fantastyczny, widoczny przez ,,peknig-
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cia” prozaicznej codziennosci. Obraz Swiata rzeczywistego jest, jak stwierdzilismy
we wprowadzeniu do analizy przektadoéw, niezbednym warunkiem osiggniecia efektu
fantastycznej transpozycji w realizmie magicznym [Caillois 1967; Niziotek 2005; Si-
wek 2001]; wedtug Todorova [1975] element wahania mi¢dzy zjawiskami naturalnymi
a nadnaturalnymi to niezbywalny wyznacznik fantastyki literackiej. Sposob przenie-
sienia strony realistycznej utworu na grunt innego jezyka i kultury jest zatem rownie
istotny dla funkcji przektadu jak adekwatne thumaczenie warstwy ,,magiczne;j”.

W Ziotym garnku i w Wiju ptaszczyzna realistyczna jest przedstawiona tak zywo
i szczegdtowo, tak przepojona lokalnym kolorytem i elementami specyficznymi dla
kultury epoki, ze ttumacz pragnacy zblizy¢ si¢ do postulowanego przez Nide ide-
atu ekwiwalencji funkcjonalnej musi, po pierwsze, zna¢ $wiat Niemiec bgdz Rosji
pierwszej potowy XIX wieku, po drugie — zaja¢ stanowisko w kwestii stopnia udo-
mowienia/alienacji oraz podja¢ decyzje co do technicznych metod realizacji wybrane;j
strategii. Metody te pozostajag w $cistym zwiazku z kwestig ,,widzialnosci” ttumacza.
Nie istnieje uniwersalny sposob osiagni¢cia ekwiwalencji dynamicznej; zwlaszcza
w przypadku utwordow, ktore charakteryzuje wielos¢ funkcji tekstualnych, wiele za-
lezy od odbioru tekstu przez thumacza i od tego, jaka funkcje danego tekstu (na przy-
ktad poznawcza, satyryczng czy estetyczng) thumacz uzna za najistotniejsza.

Przektady opowiadania Hoffmanna reprezentuja rézne postawy tlumaczy wo-
bec tekstu i odbiorcy. Pieciul-Karminska (PL2) skupia uwage na realiach czasow
Hoffmanna, co znajduje wyraz w pelnych historycznego pietyzmu, obszernych
i szczegdtowych przypisach. Jest to thumaczka zdecydowanie widzialna, nie pozo-
stawiajgca czytelnika sam na sam z tekstem. W kwestii nazw wiasnych realizuje
strategi¢ udomowienia, zaopatrujagc jednoczesnie odbiorce w doktadne informacje
o nazwach oryginalnych, a czesto takze o ich genezie. Nieco mniej uwagi po§wigca
elementom estetycznym, istotnym dla kreowania wymiaru fantastycznego w opowie-
$ci Hoffmanna (takim jak rym, aliteracja i onomatopeja). Pod tym wzgledem blizsze
oryginalowi sg wersje Kleczynskiego (PL1) i Sotowiowa. Obaj ci thumacze zajmujg
postawe kompromisowa w kwestii domestykacji/alienacji i obaj sg znacznie mniej
widzialni niz autorka PL2.

Przektad Fielda charakteryzuje najwyzszy sposréd omawianych tlumaczen sto-
pien egzotyzacji, thumacz nie pozostawia jednak czytelnika catkowicie ,,samemu so-
bie” [Schleiermacher 1813]. Field stosuje konsekwentnie technike wplatania w tekst
angielskich ekwiwalentow przy pierwszym pojawieniu si¢ w tekscie danego egzoty-
zmu. Thumacz staje si¢ wskutek tego dyskretnie ,,widzialny”: odbiorca ma $wiado-
mos¢, ze czyta przeklad, jednak obecno$¢ ttumacza nie jest tak wyraznie dostrzegalna
jak w przektadzie PL2.

W tlumaczeniach Wija na polski i niemiecki nie obserwujemy duzego zrdznico-
wania postaw 1 strategii tworcow przektadow. W obu tekstach mamy do czynienia
z umiarkowang egzotyzacja i raczej niewidzialnym tlhumaczem. Wersj¢ niemiecka
cechuje wyzszy stopien neutralizacji semantycznej i stylistycznej niz tekst polski, co
w duzej mierze wynika z wigkszej odlegto$ci lingwistycznej i kulturowej mig¢dzy nie-
mieckim a rosyjskim.
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Angielski przektad opowiadania Gogola zawiera duzo niekonsekwencji metodycz-
nych i leksykalnych. Decyzje co do stosowania egzotyzmow i udomowien wydaja si¢
w wielu kontekstach przypadkowe i nieumotywowane, zdarzajg si¢ takze wyrazne po-
mytki wynikajace z niedostatecznej znajomosci kultury rosyjskiej i ukrainskiej. Spo-
$réd omawianych tu thumaczen jest to tekst najbardziej naruszajacy przekaz i walory
estetyczne oryginatu.
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Summary

Romanticism, Realism and Translator’s Dilemmas
in the World of Phantasy and Horror

The paper presents an analysis of several translations of two classic short stories from the
Romantic era: The Golden Pot (Der goldne Topf) by E.T.A Hoffmann and The Viy (Vij) by
Nicolai Gogol. The stories display many similarities as to their motifs and formal features:
both main heroes, young students, encounter mysterious women equipped with magical
powers; both have to struggle against mystic, daemonic creatures; furthermore, both of
them balance on the verge of reality and a fantastic world populated by magic creatures.
The coexistence of a realistic and an imaginary level in Gogol’s and Hoffmann’s texts
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poses a challenge for translators. One of them is the choice of equivalents of words and
phrases referring to geographically, temporally and culturally specific objects anchored in
the reality of Germany and Ukraine in the 19" century; furthermore, a careful translation
strategy is needed in order to render the magic atmosphere of the supernatural world cre-
ated by the author’s imagination, but inspired by local mythology.

The paper analyzes and compares strategies and techniques employed in translations of
the German novella into Russian, the Russian one into German, and in Polish and English
versions of both stories.

Key words: fantasy, domestication, foreignization, translation, romanticism



